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SLOWO OD ORGANIZATOROW O OLIMPIADZIE

Dziekujemy za zainteresowanie 9. edycjg Olimpiady Wiedzy o Filmie i Komunikacji Spotecznej.
W tym roku szkolnym zapraszamy osoby uczniowskie do zmierzenia sie z tematem zwiqzao-
nym ze wspolczesnymi zmianami audiowizualnosci. DokonaliSmy proby ujecia go w sposob
szeroki, wieloaspektowy, zwracajgc rowniez uwage na Srodowisko audiowizualne preferowane
przez mtodych odbiorcow.

Przygotowujqc tegorocznqg edycije, dokonaliSmy praktycznych zmian w kryteriach oceniania
poszczegdlnych etapow i zadan, kierujgc sie glosami wspotpracujgeych znami ekspertdw oraz
whnioskami z kontaktow z uczestniczkami i uczestnikami poprzednich edycii Olimpiady.

Nowgq forme przyjmie rowniez zadanie projektowe z Il etapu, ktore polegaé bedzie na przygoto-
waniu podcastu na podany temat. Tym samym chcemy pochyli¢ sie nad drugim cztonem na-
zwy naszej Olimpiady i przypomnieg, ze jej zakres to rowniez wiedza o mediach i komunikacii
spotecznei.

Przygotowane przez nas zagadnienia powigzaliSmy z zapisami podstawy programowej roz-
nych przedmiotow, wpisujgc temat Olimpiady w wymagania dydaktyczne szkét ponadpodsta-
wowych i starszych klas szkot podstawowych. Rdwnoczesnie przySwiecata nam mysl, ze kaz-
da Olimpiada, w tym miedzyprzedmiotowa, wychodzi poza zakres wiedzy szkolnej i poszerza
tresci oraz umiejetnosSci uczennic i ucznidw nabyte podczas edukaciji formalne;.

Zapraszamy do udziatu w tegoroczneij edyciji, a wszystkim uczestniczkom i uczestnikom zyczy-
my powodzenia oraz satysfakciji wynikajgcej z samoksztatcenia i odkrywania zagadnien z za-
kresu wiedzy o filmie i mediach.
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HASLO PRZEWODNIE 9. EDYCJI

Wspolczesne przeobrazenia audiowizualnosci

Komitet Glowny Olimpiady tegoroczny temat odnosi do wplywu nowych mediéw na kulture audio-
wizualng. Zwraca uwage na praktyki odbioru, czyli tzw. interaktywnos¢, a takze na powstawanie
nowych form filmowych. W obrebie tematyki znalazly sie rowniez kwestie narraciji i obrazu filmo-
wego oraz szeroko pojeta komunikacja wizualna.



| ETAP OLIMPIADY

szkota/ forma online

test - 60 pytan, czas: 50 minut
czesSc¢ | - 40 pytan zamknietych; czas: 30 minut
czesSc Il - 20 pytan; czas: 20 minut

80 punktow
czeSE | - 40 punktow (po 1za kazde pytanie)
czeSE Il - 40 punktow (po 2 za kazde pytanie)

do Il Etapu Olimpiady przechodzi maksymalnie 110
Uczestnikow, ktorzy osiggneli najlepszy wynik w | Etapie

Wiecej informacii na ten temat w Regulaminie na stronie Olimpiady



Il ETAP OLIMPIADY

szkola

czesc|

autorska praca projektowa zwigzana z hastem przewodnim
czescll

test

40 pytan zamknietych; czas: 30 minut

2 zadania otwarte (analiza i interpretacija plakatu filmowego
i sceny filmowej); czas: 100 minut

174 punkty

praca projektowa: 75 punktow

test: 40 punktow (po 1za kazde pytanie)
zadania otwarte: 59 punktow

zalogowanie 15 minut przed godzing rozpoczecia
w Il czesci moze pojawic sie materiat zrodtowy (krotka notka,
grafika, zdjecie, nagranie audio, nagranie wideo)



IIETAP OLIMPIADY

FINA, Warszawa / stacjonarnie

3 czesci:
CzeSc | - praca o charakterze argumentacyjnym - temat zwigzany
z hastem przewodnim; czas: 120 minut

Czesc Il (on-line) - odpowiedz ustna: 2 pytania (edno z materialem
dodatkowym); przygotowanie: 25 minut, odpowiedz: 15 minut

Czesc lll - przeprowadzenie wywiadu z wylosowanym Gosciem
Specjalnym; czas: 10 minut,

redagowanie rozmowy z GoSciem Specijalnym; czas: 150 minut

88 punktow

praca argumentacyjna - 33 punkty
odpowiedz ustna - 28 punkty
wywiad i redakcja - 27 punktow

zagadnienia na lll etap podawane w dniu ogtoszenia wynikow

Il etapu nagranie rozmowy z Gosciem- samodzielnie, FINA
zapewnia sprzet (np. komputer, tablet, telefon, dyktafon); Olimpia-
da odbedzie sie stacjonarnie (w Warszawie).
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1. Alicja w Krainie Czaréw (Tim Burton, 2010)

2. Ciekawy przypadek Benjamina Buttona (David Fincher, 2008) oraz Behind the Scenes
do tego filmu: https://www.youtube.com/watch?v=gYss9eR7ewc

3.Cinema Paradiso (Giuseppe Tornatore, 1988)
4. Forrest Gump (Robert Zemeckis, 1994)
5. Historia kina w Popielawach (Jan Jakub Kolski, 1998)

6.Na czym polega proces rekonstrukciji cyfrowej? (https://wwwyoutube.com/watch?v=T-
dIYIPJAILM) i Polskie filmy wiecznie miode - rekonstrukcja cyfrowa od kuchni (https://vi-
meo.com/92614276)

1.Obywatel Kane (Orson Welles, 1941)

8. Purpurowa réza z Kairu (Woody Allen, 1985)
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9. Sala samobéjcow. Hejter (Jan Komasa, 2020)
10. Searching (Aneesh Chaganty, 2018)

1. Sweat (Magnus von Horn, 2020)

12. Timecode (Mike Figgis, 2000)

13. Tron (Steven Lisberger, 1982)

14. Tron: Dziedzictwo (Joseph Kosinski, 2010)

15. Truman Show (Peter Weir, 1988)

16. Ucieczka z kina ,WolnoS¢” (Wojciech Marczewski, 1990)
17. WiedZmin, sezon 1 (serial Netfliksa)

18. Ztodzieje rowerow (Vittorio De Sica, 1948)

19. Zycie Pi (Ang Lee, 2012)

20. Zycie swiadome (Richard Linklater, 2001)
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1. Black Mirror: Bandersnatch (David Slade, 2018)

2. Chtopi (DK Welchman i Hugh Welchman, 2023)

3. Co robimy w ukryciu (Jemaine Clement i Taika Waititi, 2014)
4. Czarodziejska gora (Anca Damian, 2015)

5. Dokument (Marcin Podolec, 2015)

6.Jonasz z 2b (Mateusz Olszewski, 2020) https://www.youtube.com/watch?v=LyZj-
1IAY1_c&list=PLVdrvbY9AVQqxWLFbR5k7RDkp3ZGI9EZ7.

1.Karski i whadcy ludzkoSci (Stawomir Griinberg, 2015)

8. Matrix (Lilly Wachowski, Lana Wachowski, 1999)

9.Matrix Reaktywacja (Lilly Wachowski, Lana Wachowski, 2003)
10. Matrix Rewolucje (Lilly Wachowski, Lana Wachowski, 2003)
1. Moje 89 pokolenie (Pawet J6zwiak-Rodan, 2014)

12. Powstanie warszawskie (Jan Komasa, 2014)

13. Przez ciemne zwierciadfo (Richard Linklater, 2006).

14. Scott Pilgrim kontra Swiat (Edgar Wright, 2010)

17. W domu (serial HBO)
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tarzyna Warzecha, 2020)
a (Mariusz Wilczynski, 2020)
-Vnlab, prod. Szkota Filmowa w todzi, https://theschool.

rcin Koszatka, 1999)


https://theschool.vnlab.org/
https://theschool.vnlab.org/

ZAGADNIENIA 9. EDYCJI OLIMPIADY
IWYMAGANIA ZPODSTAWY PROGRAMOWEJ

Glowne obszary tematyczne:

Przeksztalcenia filmu pod wptywem zmian technicznych (przejScie od rejestracii analogo-
wej do obrazu cyfrowego)

Przeksztalcenia telewizji pod wptywem zmian technicznych (od paleotelewizji do telewizii
internetowej i streamingu)

Wplyw przemian na rodzaije i gatunki filmowe i telewizyjne (film dokumentalny, animacija
filmowa, seriale telewizyjne i strumieniowane)

«  Wplyw przemian na styl przekazéw audiowizualnych iich percepcie

Internet i dziennikarstwo: nowe formy dziennikarskie

Konwergencja mediow i udziat fanow

= Systemy rozrywkowe i narracje transmedialne

ETAPI
I. Ontologia tradycyjnego obrazu filmowego

Wybrane zagadnienia

Pochodzenie filmu od fotografii

Tendencije redlistyczne i kreacyjne filmu

Rejestracyjne i odkrywcze funkcije filmu

Ruch jako cecha wyrdzniajgca film

Ewolucja jezyka filmu

Ewolucja montazu filmowego

Wprowadzenia dzwieku w filmie i jego wptyw na estetyke kina

Plastyka obrazu i techniki montazu w narracii filmowej

Wptyw technicznych osiggnie€ na styl filmowy

Rola rezysera i operatora w tworzeniu filmu



Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
zakres podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2.0dbidr tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzgdkuije informacije w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
5) dokonuije krytycznej selekciji zrodet;
gromadzi i przetwarza informacie;

7) postuguie sie stownikami ogélnymi jezyka polskiego oraz stownikami specijalistycznymi (np.
etymologicznymi, frazeologicznymi, skrotéw, gwarowymi), takze w wersji on-line;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;

9) gromadzi i przetwarza informacie.

zakres rozszerzony
l. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utwordw literackich. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacije z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

5) rozpoznaie i charakteryzuje gtéwne style w sztuce;
6) odczytuje poglady filozoficzne zawarte w roznorodnych dzietach.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogitebiaé swojqg wiedze przedmiotowaq.



MUZYKA

IIl. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twdrcze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia);

3) definiuje pojecia zwigzane z rejestraciq i edycjg muzyki, jok np. Sciezka dzwiekowa (sound-
track), mastering, playback, pétplayback, miksowanie muzyki.

PLASTYKA

l. Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacije dziet sztuki; dostrzeganie
kontekstow powstawania dzieta. Uczen:

1) zna terminy i pojecia, wtasciwe dla analizy formy dzieta sztuk plastycznych;

3) rozumie, ze sztuka powstaje w kontekscie innych dziedzin kultury, a takze historii, filozofii, re-
ligii.

IV.Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresja twércza w oparciu

o wspodiczesne narzedzia komunikacji wizualnej. Uczenh:

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maijq zastosowanie (sztuka, reklama, edukacia, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

Warto przeczytac

Bazin André, ,Ontologia obrazu fotograficznego”, w: idem, Film i rzeczywistoSc, tt. B. Michatek,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1963.

Kracauer Siegrfied, rozdziat 2 ,Pojecia podstawowe” i rozdziat 4 ,Naturalne preferencie” w:
idem, Teoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistosci, tt. W. Wertenstein, , Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975.

Przykiadowe stowa kluczowe

ontologia, obraz filmowy, fotografia, malarstwo, realizm, obiektywizm, czas, jezyk filmu, plastyka
obrazu filmowego, montaz, dzwiek, rzeczywistosc, filmowe Srodki wyrazu, gatunki filmowe, film
fotograficzny, ruch, rezyser, operator, styl filmowy, estetyka kina



ll. Media analogowe i media cyfrowe, przetom cyfrowy

Wybrane zagadnienia

Obraz filmowy a rzeczywistoS¢ w obliczu intermedialnosci oraz cyfrowego przetomu
Estetyka obrazéw cyfrowych i analogowych (estetyka mise-en-page a mise-en-scéne)
Przeksztatcenie tradycyjnych medidow w nowe media

Powstanie mediow cyfrowych

Rola automatyzacii w nowych mediach

Wptyw wariacyjnosci na estetyke i funkcjonowanie mediow

Komputeryzacja medidw a tradycyjne konwencie kulturowe

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
zakres podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gitowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.

II. Tworzenie wypowiedzi.

2.Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi poglgdami lub polemizuije z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wiasne zdanie.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzqdkuie informacje w problemowe calosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuije je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
5) dokonuie krytycznej selekciji zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodta informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;



9) gromadzii przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikdw on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosSci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

zakres rozszerzony
|. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utwordw literackich. Uczen:

12) rozumie pojecie aluzii literackiej, rozpoznaije aluzje w utworach i okresla ich znaczenie w in-
terpretaciji utworow;,

13) rozumie i okresla zwigzek wartosci poznawczych, etycznych i estetycznych w utworach li-
terackich.

2. Odbior tekstow kultury. Uczenh:

2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury; 5) rozpoznaije i charakteryzuije
gtdwne style w sztuce;

7) zna pojecie syntezy sztuk, rozpoznaie jej cechy i ewolucje od romantyzmu do wspbtczesno-
Sci.l
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiaé swojg wiedze przedmiotowaq.

MUZYKA

Il. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz tworcze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia).

PLASTYKA

l. Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacie dziet sztuki; dostrzeganie
kontekstow powstawania dzieta. Uczen:

1) zna terminy i pojecia, wiasciwe analizie formy dzieta sztuk plastycznych;

lIl. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucii profesjonalnie zajmujgcych sie upowszechnia-
niem kultury w zakresie sztuk plastycznych, ekspresja tworcza podejmowana w zwigzku
z organizacjg wystaw. Uczen:

3) rozréznia i definiuje terminy oraz pojecia zwigzane z obszarem dziatar instytuciji upowszech-



niajgcej kulture i sztuke, jak: wystawa (ekspozycja), wernisaz, finisaz, premiera, spektakl, sce-
nografia.

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresja tworcza w oparciu
0 wspoiczesne narzedzia komunikaciji wizualnej. Uczen:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potgczenie réznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, wideo);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maijqg zastosowanie (sztuka, reklama, edukacia, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoteczne. Uczenh:

2) charakteryzuje role mediow i zmiany zachodzqgce we wspotczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).

Warto przeczytac

Chmielecki Konrad, Estetyka mise-en-scéne kontra estetyka mise-en-page, albo o dwoch este-
tykach obrazu elektronicznego, ,Kwartalnik Filmowy” 2006, nr 54-55.

Manovich Leyv, rozdziat ,Czym sq nowe media” (str. 79-135), w: idem, Jezyk nowych mediéw, t. P.
Cypryanski, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

Przykladowe stowa kluczowe

media analogowe, media cyfrowe, obraz analogowy, obraz cyfrowy, mise-en-page, mise-en-
-scene, estetyka filmu, kino gatunkéw, fotografia cyfrowa, multimedialnoS¢, nowe media, multi-
media, cyfryzacija, dystrybucia, przetom cyfrowy, digitalizacia, grafika 2D, grafika 3D, kompresja
stratna, ontologia komputerowaq, interaktywnos¢, hipermedia, gry komputerowe, fenakistiskop,
technologie komputerowe, technologie medialne



lll. Przemiany sposobow oglgdania filmow: kina jednosalowe, multipleksy,
telewizja, ekrany przenosne

Wybrane zagadnienia

Historia multiplekséw na Swiecie i w Europie

Kino jako sztuka wysoka a kino jako praktyka spoteczenstwa konsumpcyjnego
Seans kinowy jako forma konsumpcii i rozrywki

Widz jako wspotczesny flaneur

Multipleksy a kina studyjne

Wplyw multipleksyzaciji na marginalizacie kina artystycznego i kina narodowego
Okno wirtualne czyli ekran kinowy

Rywalizacja miedzy kinem a telewizjq

Ekran komputera i metafora okien w programowaniu komputerowym

Ekran a monitor

Wplyw technologii cyfrowej na obraz

Wymagania z podstawy programowej

SZKOLA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
zakres podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
1. Odbidr tekstow kultury. Uczenh:

2.analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtdbwng mysl, sposéb prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
2.Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi poglgdami lub polemizuije z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wiasne zdanie.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzqdkuije informacje w problemowe catoSci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje pozna-
wane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypowiedziach;



3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
5) dokonuie krytycznej selekciji zrodet;

7) postuguie sie stownikami ogolnymi jezyka polskiego oraz stownikami specijalistycznymi (np.
etymologicznymi, frazeologicznymi, skrotow, gwarowymi), takze w wersii on-line;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzi i przetwarza informacie;

10) korzysta z zasob6w multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

zakres rozszerzony
IV. Samoksztatcenie. Uczen:
1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiac swojg wiedze przedmiotowg;

2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury.

MUZYKA

IIl. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twoércze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia).

PLASTYKA

lIl. Wprowadzenie w obszar dzialan instytucii profesjonalnie zajmujgcych sie upowszechnia-
niem kultury w zakresie sztuk plastycznych, ekspresja tworcza podejmowana w zwigzku
z organizacjg wystaw. Uczen:

3) rozréznia i definiuje terminy oraz pojecia zwigzane z obszarem dziatan instytuciji upowszech-
niajgcej kulture i sztuke, jak: wystawa (ekspozycja), wernisaz, finisaz, premiera, spektakl, sce-
nografia.

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresja twdrcza w oparciu
0 wspoiczesne narzedzia komunikacii wizualnej. Uczen:

1) definiuje pojecie ,multimedia” joko media stanowigce potgczenie réznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, video);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maijq zastosowanie (sztuka, reklama, edukacia, roz-
rywka).



HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoteczne. Uczeny:

2) charakteryzuje role mediow i zmiany zachodzqgce we wspdtczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).

Warto przeczytac

Adamczak Marcin, rozdziat ,,.«Z DKF do multipleksu»: przemiany praktyk odbiorczych i doSwiad-
czehn widza kinowego”, w: idem, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010.

Friedberg Anne, ,Wirtualne okna”, tt.£. Knap, w: lwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, tukasz Zarem-
ba (red.), Antropologia kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstow, Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 588 - 598.

Przykiadowe stowa kluczowe

multipleksy, sztuka wysoka, konsumpcia, rozrywka, fléneur, blockbuster, kino studyjne, DKF, film
artystyczny, kinematografia narodowa, okno w architekturze, okno wirtualne, ekrany naturalne
ekran kinowy, telewizja, ekran komputerq, interfejs, technologia cyfrowa, rodzaje ekranéw

IV. Nowe formy telewizji

Wybrane zagadnienia

Kryteria oceny jakoSci programéw telewizyjnych

AudiowizualnoS¢ w konteksScie tradycii i innowacyjnosci seriali

Wplyw kina artystycznego i modernistycznego teatru na postmodernistycznq estetyke seriali
Rewolucija w przemysle telewizyjnym i wspoiczesnych praktykach audiowizualnych
Innowacyjnos¢ w brandingu, autonarracii i algorytmizacii

Nowe technologie a ksztattowanie rynku medialnego



Znaczenie Netflixa w personalizacii i dostepnosci tresci
Spoteczne praktyki wokot mediow
Definicja telewizji zjawiskowej

Ewolucija serialu telewizyjnego

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
zakres podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. 0dbidr tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzgdkuije informacije w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowej; 5) dokonuie krytycznej selekcii zrodet;

7) postuguie sie stownikami ogolnymi jezyka polskiego oraz stownikami specijalistycznymi (np.
etymologicznymi, frazeologicznymi, skrotow, gwarowymi), takze w wersji on-line;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzi i przetwarza informacie;

10) korzysta z zasob6w multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartos¢.

zakres rozszerzony
l. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
1. Czytanie utwordw literackich. Uczen:

5) rozpoznaie i charakteryzuje gtdwne style w sztuce;



6) odczytuje poglqdy filozoficzne zawarte w réznorodnych dzietach.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:

2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury.

IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiac¢ swojq wiedze przedmiotowaq.

MUZYKA

IIl. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twdrcze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych maijq zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia);

3) definiuje pojecia zwigzane z rejestraciq i edycjg muzyki, jok np. Sciezka dzwiekowa (sound-
track), mastering, playback, potplayback, miksowanie muzyki.

PLASTYKA

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresja twdrcza w oparciu
0 wspotczesne narzedzia komunikacji wizualnej. Uczen:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potqgczenie roznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, wideo);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maijq zastosowanie (sztuka, reklama, edukacia, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnosé tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczen:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

Warto przeczytac

Feuer Jane, ,HBO i pojecie telewizji jakoSciowej”, th. zbiorowe, w: Tomasz Bielak, Mirostaw Fili-
ciak, Grzegorz Ptaszek (red.), Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, Wydawnictwo
Naukowe Scholar, Warszawa 2011.

Filiciak Mirostaw, rozdziat , Telewizja «po telewizji»”, w: idem, Medlia, wersja beta. Film i telewizja



w czasach gier komputerowych i internetu, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2013

Wiodek Patrycja, Netflix: The Future Is Now?, Kwartalnik Filmowy” 2023, nr 124.

Przykiadowe stowa kluczowe

telewizja kablowa, serial, kino artystyczne, czotowka filmowa, Sciezka dzwiekowa, opera my-
dlana, narracija, autonarracia, linearnoS¢ narracii, nielinearnos¢ narracii, wgtek, musical, post-
modernistyczna parodia, realizmm magiczny, wizualizacja, telewizja, medium telewizyjne, widz,
streaming, streaming cyfrowy, dystrybucija filmu, Kino Nowej Przygody, multipleksy, branding,
przemyst telewizyjny, ramowka telewizyjna, rynek medialny, nowe media, rebranding, telewizja
rozrywkowa, telewizja zjawiskowa

V. Dziennikarstwo w Swiecie nowych mediow, nowe gatunki dziennikarskie

Wybrane zagadnienia

Nowe media czyli media cyfrowe

Uzytkownik jako odbiorca i nadawca (wytworca)

Deprofesjonalizacija i zrownanie pozyciji zawodowego dziennikarza zamatorem
Hipertekstowos¢ i multimedialny charakter przekazu nowych mediow

Blog jako nowy wymiar dziennikarstwa

Rewolucja Web 2.0

Wikipedia i autorzy amatorzy

Dziennikarstwo obywatelskie czy dziennikarstwo nieprofesjonalne?

Kult amatora w kulturze i reklamie



Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
zakres podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2.0dbior tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gitdowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy w danej dziedzinie sztuki.

II. Tworzenie wypowiedzi.

2.Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi poglgdami lub polemizuije z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wiasne zdanie.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) rozwija umiejetnoS¢ pracy samodzielnej m.in. przez przygotowanie r6znorodnych form pre-
zentacii wiasnego stanowiska;

2) porzqdkuije informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuije je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;

5) dokonuie krytycznej selekciji zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodta informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzi i przetwarza informacie;

10) korzysta z zasob6éw multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikdw on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosSci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartos¢.

zakres rozszerzony
l. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
2.0dbior tekstow kultury. Uczen:

1) analizuije strukture eseju: odczytuje zawarte w nim sensy, sposob prowadzenia wywodu, cha-
rakterystyczne cechy stylu.



I\V. Samoksztalcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebia¢ swojq wiedze przedmiotowaq.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoteczne. Uczen:

2) charakteryzuje role mediow i zmiany zachodzgce we wspdtczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii);

8) wyjasnia zwigzek miedzy wolnosciq stowa a odpowiedzialnosciq za stowo.

Warto przeczytac¢

Bauer Zbigniew, ,Dziennikarstwo i nowe media”, w: Wiestaw Godzic (red.), Media audiowizuaine.
Podrecznik akademicki, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne. Wydawnictwo Academi-
ca, Warszawa 2010, s.165-200.

Keen Andrew, rozdziat 2 ,Szlachetny amator”, w: idem, Kult amatora. Jak internet niszczy kultu-
re, tt. M. Bernatowicz i K. Topolska-Gharini, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warsza-
wa 2007.

Przykiadowe slowa kluczowe

nowe media, kult amatora, Wikipedia, dziennikarstwo obywatelskie, hipertekstowosé, interak-
tywnosc, blog, wideoblog, multipleksyzacija, multipleksy, sztuka wysoka, konsumpcija, rozrywka,
flaneur, blockbuster, kino studyjne, DKF, film artystyczny, kinematografia narodowa, okno w ar-
chitekturze, okno wirtualne, ekrany naturalne ekran kinowy, telewizja, ekran komputeraq, inter-
fejs, technologia cyfrowa, rodzaje ekrandw

VL. Systemy rozrywkowe i konwergencja mediow

Wybrane zagadnienia

Konwergencja mediow jako zmiana kulturowa i technologiczna
Interakcije miedzy starymi a nowymi mediami

Wplyw konwergencii na przemyst medialny



Ewolucija technologiczna mediow
Wozrost popularnosci rozrywki i technologii medialnych w Polsce po roku 1990
Supersystemy rozrywkowe - wyjasnienie zjawiska i przyktad (,Wiedzmina”)

Znaczenie adaptaciji basniowych i fantastycznych motywow literackich

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2.0dbidr tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuije informacie z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
IV.Samoksztalcenie. Uczen:

2) porzgdkuije informacije w problemowe catosci poprzez ich wartosSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokét problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;

5) dokonuije krytycznej selekcji zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodta informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzi i przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikdw on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

poziom rozszerzony
|. Ksztalcenie literackie i kulturowe.

2. 0dbidr tekstow kultury. Uczen:



2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiaé swojqg wiedze przedmiotowaq.

MUZYKA

Il. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz tworcze wykorzystywanie wspoétczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia);

2) zna muzyczne programy, aplikacie, techniki i narzedzia multimedialne w kontekscie ich prak-
tycznego zastosowania;

3) definiuje pojecia zwigzane z rejestracjq i edycijg muzyki, jok np. Sciezka dzwiekowa (sound-
track), mastering, playback, potplayback, miksowanie muzyki.

PLASTYKA

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresja twdrcza w oparciu
o wspoéiczesne narzedzia komunikacji wizualnej. Uczenh:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potgczenie réznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animaciji, wideo);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maijqg zastosowanie (sztuka, reklama, edukacia, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoteczne. Uczenh:

2) charakteryzuie role mediow i zmiany zachodzqce we wspotczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).



Warto przeczytac

Jenkins Henry, rozdziat ,«Adoracija przy ottarzu konwergenciji»: nowy paradygmat myslenia

= ”

0 przemianie mediow”, w: idem, Kultura konwergenciji. Zderzenie starych i nowych mediow,
tt. M. Bernatowicz i M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

Wataszewski Zbigniew, ,Wiedzmin: pierwszy polski supersystem rozrywkowy”, w: Andrzej Wer-
ner, Tomasz Zukowski (red.), Obraz literatury w komunikaciji spotecznej po roku ‘89, Stowarzy-
szenie Pro Cultura Litteraria, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2013, dostepne takze:
https://rcin.org.pl/Content/67531/WA248_87581_II-83575_obraz-litw-kom_o.pdf

Przykiadowe stowa kluczowe

konwergencija, media, platformy medialne, przemyst medialny, konsument, globalne transmisje,
cyfrowa rewolucja, nowe media, strumieniowa transmisja, media, konwergencja, konsumpcija,
konsument, koncern, telewizja, interakcija, narracija, adaptacja, stylizacja, komiks, film, gra kom-
puterowaq, uniwersum, postmodernizm

VII. Fandom i partycypacija odbiorcow kultury

Wybrane zagadnienia:

Definicja i dynamika fandomu

Wptyw narzedzi technologicznych i mediow interaktywnych na aktywnosé fanow
Wplyw mediéw spotecznosciowych na relacje fandomu

Samoorganizacja i etyka fandomu

Zroznicowanie i specyfika subkultur fandéw

Konsumpcijonizm jako kluczowy element tozsamosci fanéw

Znaczenie antykonsumpcjonizmu

Konflikt miedzy kulturqg fanowskq a przemystem kulturowym


https://rcin.org.pl/Content/67531/WA248_87581_II-83575_obraz-lit-w-kom_o.pdf

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacije z tekstoéw, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gitowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

6) odroznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularne;.

IV. Samoksztatcenie. Uczen:

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowej;

5) dokonuie krytycznej selekciji zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzii przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

poziom rozszerzony
I\V. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebia¢ swojq wiedze przedmiotowaq.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoleczne. Uczen:
1) wyjasnia, na czym polega komunikacija spoteczng;

2) charakteryzuie role mediow i zmiany zachodzgce we wspdtczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).



Warto przeczytac

Lisowska-Magdziarz Matgorzata, rozdziaty: ,Fani i ich model uzytkowania mediéw”, ,Fandom
afirmatywny, transformacyijny, tworczy”, w: idem, Fandom dla poczqgtkujgcych. Czes¢ . Spo-
fecznosc¢ i wiedza, Instytut Dziennikarstwa, Medidw i Komunikaciji Spotecznej, Krakéw 2017,
takze: https://media.uj.edu.pl/documents/1384650/134373778/Lisowska-Magdziarz+M.+-+Fan-
dom+dla+poczatkuj%C4%85cych.pdf/

Siuda Piotr, ,Fani jako specyficzna subkultura konsumpcii. Pomiedzy fanatyczng konsump-
cijg a oporem przeciwko konsumeryzmowi”, w: Wojciech Muszyniski (red.) ,Czas ukoi nas?”.
Jakos¢ zycia i czas wolny we wspotczesnym spoleczenstwie, Wydawnictwo Adam Marsza-
lek, Torun 2008, takze: https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/160cf78e-ela-
5-4949-98c2-47b2807e94ea/content

Przykladowe slowa kluczowe

fandom, fan, media interaktywne, media spotecznosciowe, fanfic, fanart, etyka , subkultura,
konsumpcijonizm, antykonsumpcjonizm, popkultura, tozsamosé, Ideologia, fanatyzm, kultura
materialna, kultura niematerialnag, kultura konwergencii, produkty masowe, kolekcjonerstwo,
sakralizacja, poaching, prawa autorskie

ETAPILilll
l. Ekran i zagadnienia percepcji ekranowej

Wybrane zagadnienia:

Znaczenie wynalezienia kinematografu

Historia i rozwoj technik ruchu kamery

Rola kina w odbiorze obrazu i dzwieku filmowego
Wplyw technologii na prezentacie filmow

Film na duzym a matym ekranie - roznice w percepciji

Odbidr utwordéw audiowizualnych


https://media.uj.edu.pl/documents/1384650/134373778/Lisowska-Magdziarz+M.+-+Fandom+dla+poczatkuj%C4%
https://media.uj.edu.pl/documents/1384650/134373778/Lisowska-Magdziarz+M.+-+Fandom+dla+poczatkuj%C4%
https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/160cf78e-e1a5-4949-98c2-47b2807e94ea/content
https://open.icm.edu.pl/server/api/core/bitstreams/160cf78e-e1a5-4949-98c2-47b2807e94ea/content

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
zakres podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:
5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzgdkuije informacije w problemowe catosci poprzez ich wartosciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;

5) dokonuie krytycznej selekcii zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzii przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrédet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

poziom rozszerzony
IV. Samoksztalcenie. Uczen:

1) rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej m.in. przez przygotowanie roznorodnych form pre-
zentaciji wiasnego stanowiska;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
9) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
10) gromadzi i przetwarza informacie, sporzgdza baze danych;

1) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikdw on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych, uwzgledniajgc kry-
terium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartoSc.



MUZYKA

IIl. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twdrcze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia).

lIl. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucii zajmujgcych sie upowszechnianiem kultury mu-
zycznej.Uczen:

1) wymienia, rozroznia i okresla zakres dziatania i funkcie instytucii kultury zajmujgcych sie upo-
wszechnianiem muzyki, w tym: filharmonie, opery, teatry muzyczne, domy kultury, studia ra-
diowe, studia i sale koncertowe.

PLASTYKA

lIl. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucii profesjonalnie zajmujgcych sie upowszechnia-
niem kultury w zakresie sztuk plastycznych, ekspresja tworcza podejmowana w zwigzku
z organizacjg wystaw. Uczen:

1) wymienia i rozréznia instytucje kultury zajmujgce sie profesjonalnym jej upowszechnianiem,
w tym: muzeq, galerie, teatry, oSrodki kultury i biblioteki.

2) rozroznia zakres dziatania wymienionych instytucii oraz funkcie, jakie petniag.

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresija twdrcza w oparciu
o wspblczesne narzedzia komunikacji wizualnej. Uczera:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potqgczenie roznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, wideo);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia majg zastosowanie (sztuka, reklama, edukacija, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspotczesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystanie roznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoleczne. Uczen:

2) charakteryzuie role mediéw i zmiany zachodzgce we wspotczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).



Warto przeczytac¢

Czyzewski Stefan, Trzeci ruch w filmie? Uwagi o transformaciji formatéw, ,Film & TV Kamera”
2002, nr 2, dostepne takze na: http://edukacijafilmowa.pl/trzeci-ruch-w-filmie-uwagi-o-transfor-
macji-formatow.

Sitarski Piotr, Typy odbioru utworéw audiowizualnych (https://edukacijafiimowa.pl/wp-content/
uploads/2017/04/Piotr-Sitarski.pdf)

Przykiadowe slowa kluczowe

kinematograf, projekcija, kamera, panorama, film, obiektyw, kadrowanie, emisja telewizyjna, for-
mat szerokoekranowy, kompozycja obrazu, utwor audiowizualny, percepcja obrazu, kino, ekran
kinowy, telewizja, kino domowe, dzwiek przestrzenny, sala kinowa

Il. Nowe formy filmu dokumentalnego

Wybrane zagadnienia

Cechy paradokumentu

Dokument jako osobista wypowiedz tworcy

Tworcze wykorzystanie found footage

Kompetencije audiowizualne odbiorcow filmoéw dokumentalnych

Kody i konwencije dokumentu (narrator, ujecia, archiwalia, wywiady)

Transgresyjny charakter dokumentu (pomieszanie form, gatunkow, stylow i poetyk)
Mock-documentary jako nowy typ komunikacji z widzem

Geneza gatunku: stuchowisko radiowe , Wojna Swiatéw” w rez. Orsona Wellesa (1938)

Podstawy mockumentu (ekspozycija, wywiad, narracja pozakadrowa, kamera .z reki”, ukryta ka-
mera, materialy archiwalne, kreatywny montaz)

Mockument jako intertekstualna gra z widzem


https://edukacjafilmowa.pl/wp-content/uploads/2017/04/Piotr-Sitarski.pdf
https://edukacjafilmowa.pl/wp-content/uploads/2017/04/Piotr-Sitarski.pdf

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2.0dbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacije z tekstdéw, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;

5) dokonuie krytycznej selekciji zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9)gromadzi i przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

poziom rozszerzony
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. 0dbidr tekstow kultury. Uczen:
2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury;
IV. Samoksztatcenie. Uczerh:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebia¢ swojq wiedze przedmiotowaq.

MUZYKA

Il. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz twércze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:

1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religia).



PLASTYKA

IIl. Wprowadzenie w obszar dzialan instytucii profesjonalnie zajmujgcych sie upowszechnia-
niem kultury w zakresie sztuk plastycznych, ekspresja tworcza podejmowana w zwigzku
z organizacjg wystaw. Uczen:

1) wymienia i rozréznia instytucije kultury zajmujgce sie profesjonalnym jej upowszechnianiem,
w tym: muzeq, galerie, teatry, oSrodki kultury i biblioteki;

2) rozroznia zakres dziatania wymienionych instytucii oraz funkcie, jakie petnia.

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresija twdrcza w oparciu
o0 wspobiczesne narzedzia komunikacii wizualnej. Uczer:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potqgczenie roznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, wideo);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia maijg zastosowanie (sztuka, reklama, edukacija, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA

XXXVI. Kultura i nauka polska w Il potowie XIX i na poczgtku XX wieku. Uczen:
4) rozpoznaje najwazniejszych ludzi nauki oraz omawia ich dokonania.

LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoteczne. Uczenh:

2) charakteryzuje role mediow i zmiany zachodzqgce we wspdtczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).

Warto przeczytac

Baldzinski Tomasz, Dluzniewska-Urban Dorota (red. naukowa Brygida Pawtowska-Jgdrzyk, Ma-
teusz Werner), rozdziaty ,Ku definiciji kina mockumentary”, ,Historia kina ,mockumentary”, ,\Wy-
znaczniki nurtu i typowe dla niego Srodki formalne”, w: idem, Mockumentary. Proba okreSlenia
istoty zjawiska, Wydawnictwo UKSW, Warszawa 2017.

Bucknall-Hotynska Justyna, Trudna sprawa z docu-soap, czyli patologia Zycia codziennego,
,Kultura Popularna” 2013, nr 1(35).



Ogonowska Agnieszka, ,«<Mock documentary» i «faction genre»: wyzwanie dla kina dokumen-
talnego i paratekstualne gry z widzem”, w: Andrzej Gwozdz (red.), Kino po kinie, Oficyna Nauko-
wa, Warszawa 2010.

Powierska Agnieszka, ,Dokument’, ,We Have One Heart’, ,Papa’. Zagubieni ojcowie, dokument,
animacja i autobiografia, ,Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 112.

Przykiadowe stowa kluczowe

dokumentalna opera mydlana, dokument inscenizowany, paradokument, serial paradokumen-
talny, reality show, found footage, mockument, dokument animowany, animadok, home movies

lll. Serial internetowy

Wybrane zagadnienia:

Definicja serialu internetowego
Profesjonalne seriale internetowe
Dokumentalne seriale internetowe
Dystrybucija seriali internetowych

Masowe formy odbioru seriali internetowych
Formalne cechy seriali a interakcja z widzem
Seriale on-line jako narzedzie promocii

Seriale internetowe a nowe media

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.

2. Odbior tekstow kultury. Uczen:



2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gtowng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.

6) odroznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularne;.

lIl. Tworzenie wypowiedzi.

2.Moéwienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi poglgdami lub polemizuije z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wiasne zdanie.
IV. Samoksztatcenie. Uczerh:

2) porzgdkuije informacije w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuije je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;

5) dokonuije krytycznej selekcji zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzii przetwarza informacie;

10 korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartoSc.

poziom rozszerzony
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbior tekstow kultury. Uczenh:
2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) siega do literatury naukowej, aby pogtebiac swojqg wiedze przedmiotowa.

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczen:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;j.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE

IX. Komunikowanie spoteczne. Uczenh:



2) charakteryzuje role mediow i zmiany zachodzqgce we wspdtczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii);

3) wyjasnia pojecia socjotechniki, propagandy i marketingu politycznego; wskazuje réznice
miedzy tymi pojeciami.

Warto przeczytac¢

Sotodki Pawel, Serial internetowy - notatki o zjawisku, ,Panoptikum” 2018, nr 20.
Przykiadowe stowa kluczowe

serial, telewizja, emisjq, Internet, narracia, dystrybucja platforma, gatunki filmowe, montaz, ob-
sada, narracija, seryjnosé, format obrazu, produkeija, budzet, promocia, sezon, kampania, este-
tyka, interaktywnos¢, dokument, hybrydycznosé, streaming, transmedia

IV. Opowies¢ transmedialna

Wybrane zagadnienia:

Analiza definicji opowiadania i opowiesci transmedialnej
Opowiadanie transmedialne a platformy medialne
Narracja opowiadania transmedialnego

Czynniki rozwoiju i popularyzaciji opowiesci, wptyw mediow
Funkcije i komercyjnos¢ opowiesci transmedialnej

Cechy filmow kultowych wedtug Umberto Eco
Wspolpraca i rola mediéw w zrozumieniu Matrixa
Budowanie Swiatow w narracii transmedialnej

Rola odbiorcéw w interpretacii narracji transmedialnej

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI

poziom podstawowy



|. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
2. Odbiodr tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gitdwng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy w danej dziedzinie sztuki.

6) odroznia dzieta kultury wysokiej od tekstow kultury popularnei.

lIl. Tworzenie wypowiedzi.

2. Mowienie i pisanie. Uczen:

1) zgadza sie z cudzymi poglgdami lub polemizuije z nimi, rzeczowo uzasadniajgc wiasne zdanie.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej m.in. przez przygotowanie réznorodnych form pre-
zentaciji wiasnego stanowiska;

2) porzgdkuije informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;

5) dokonuie krytycznej selekcii zrodet;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzii przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrédet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartosc.

poziom rozszerzony
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. 0dbior tekstow kultury. Uczenh:
2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury;
4) porownuie teksty kultury, uwzgledniajgc réznorodne konteksty;
7) zna pojecie syntezy sztuk, rozpoznaie jej cechy i ewolucije od romantyzmu do wspbtczesno-
Sci.
IV. Samoksztatcenie. Uczer:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiaé swojg wiedze przedmiotowaq.



PLASTYKA

l. Uczestniczenie w kulturze poprzez kontakt, analize i interpretacije dziet sztuki; dostrzeganie
kontekstéw powstawania dzieta. Uczen:

2) rozroznia poszczegolne dyscypliny sztuki, wskazuje formy wypowiedzi artystycznej, ktore
wymykaiq sie tradycyinej klasyfikacii (w tym: akcjonizm, instalacja, sztuka mediow);

3) rozumie, ze sztuka powstaje w kontekscie innych dziedzin kultury, a takze historii, filozofii, re-
ligii.

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresija twdrcza w oparciu
0 wspoiczesne narzedzia komunikacii wizualnej. Uczen:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potqgczenie roznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, wideo);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia majg zastosowanie (sztuka, reklama, edukacija, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnos¢ tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA
LIIl. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoleczne. Uczen:

2) charakteryzuie role mediéw i zmiany zachodzgce we wspotczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).

Warto przeczytac¢

Catek Agnieszka,rozdziat,Opowiadanieiopowiesc¢ transmedialna”(str. 11-67), w:idem,OpowieS¢
transmedialna. Teoria. Uzytkowanie. Badania, Instytut Dziennikarstwa, Mediow i Komunikacii
Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, Wydawnictwo ToC, Krakéw - Nowy Targ 2019, takze:

tent

Jenkins Henry, rozdziat W poszukiwaniu papierowego jednorozca: Matrix i opowiadanie trans-
medialne”, w: idem, Kultura konwergenciji. Zderzenie starych i nowych mediow, tt. M. Bernato-
wicz i M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.


https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/1d731526-1b4f-4c1b-ae08-9a80255867ec/content
https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/1d731526-1b4f-4c1b-ae08-9a80255867ec/content

Przykladowe stowa kluczowe

opowiadanie transmedialne, opowies¢ transmedialna, platformy medialne, transmedialnosé,
narracija, film, animacija, animacja komputerowaq, ekranizacia, serial, komiks, gatunek hybrydo-
wy, mediq, transmedia, gra komputerowa, narracja

V. Filmy interaktywne

Wybrane zagadnienia

Dynamicznos¢ rozwoju dokumentalizmu i interaktywnoSci
R6znorodnos¢ form dokumentalnych

Typy interaktywnosci (wedtug Erica Zimmermana)

Polskie przyktady dokumentow interaktywnych
Dokumentalne gry cyfrowe

Gamifikacja faktogrdfii

Nowe modele prezentaciji faktow i interakcji z odbiorcq
Struktura narracyjna w filmach interaktywnych

Modele interakciji i przysztos¢ kina interaktywnego

Dokumentalne gry cyfrowe

Wymagania z podstawy programowej

SZKOLA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbidr tekstow kultury. Uczen:

2) analizuje strukture tekstu: odczytuje jego sens, gitdwng mysl, sposob prowadzenia wywodu
oraz argumentacie;

5) odczytuije pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wlasciwy danej dziedzinie sztuki.



IV. Samoksztalcenie. Uczen:

1) rozwija umiejetnos¢ pracy samodzielnej m.in. przez przygotowanie réznorodnych form pre-
zentaciji wiasnego stanowiska;

2) porzgdkuije informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuie je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
4) sporzqdza bibliografie i przypis bibliograficzny, takze zrodet elektronicznych;
5) dokonuije krytycznej selekciji zrodet;

7) postuguie sie stownikami ogolnymi jezyka polskiego oraz stownikami specijalistycznymi (np.
etymologicznymi, frazeologicznymi, skrotdw, gwarowymi), takze w wersji on-line;

8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzii przetwarza informacie;

10) korzysta z zasobow multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikow on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrodet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnosci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartos¢.

poziom rozszerzony
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2.0dbidr tekstow kultury. Uczen:
2) wykorzystuije teksty naukowe w interpretacii tekstow kultury.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiac swojg wiedze przedmiotowg;

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowei.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoleczne. Uczen:

2) charakteryzuie role mediéw i zmiany zachodzgce we wspotczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).



Warto przeczytac¢

Sotodki Pawet, ,Polski dokumentalizm interaktywny - od web-docs po docu-games”, w: Marta
Giec i Artur Maier (red.), Film polski wspbtczesSnie: od gidbwnego nurtu do eksperymentu, \Wy-
dawnictwo PWSF1viT, £6dz 2021.

Zwiefka Agnieszka, Gdzie jest Autor? Kilka stow o interaktywnych filmach dokumentainych,
,Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2017, nr. 3, takze: https://pleograf.pl/index.php/z-
-warsztatu-gdzie-jest-autor-kilka-slow-o-interaktywnych-filmach-dokumentalnych/

Przykiadowe stowa kluczowe

film dokumentalny, docu-games, produkcija filmowa, rynek filmowy, rezyser, gatunki filmowe,
film interaktywny, dokumentalistyka, narracja, filmoznawstwo, web-docs, multimedia, cross-
-media, transmediq, interaktywnos¢, gamifikacja, grywalizacja, sekwencyjnosé

VI. Efekty specjalne i CGI

Wybrane zagadnienia:

Wptyw technik komputerowych na rozwadj kina i produkcije filmowqg
R6znorodnos¢ efektow specjalnych

Obrazy generowane cyfrowo (CGl)

Techniczne innowacie i ich zastosowanie w efektach specjalnych w filmie
Technologia cyfrowa a tworzenie i rekonstrukcja fikcyjnych sSwiatow w filmie
Hybrydowy charakter filmu cyfrowego i jego wptyw na wiarygodnosS¢ obrazu
Technologia cyfrowa w animaciji

Cyfrowe efekty specijalne a odbidr filmow

Krytyka wspolczesnego kina cyfrowego


https://pleograf.pl/index.php/z-warsztatu-gdzie-jest-autor-kilka-slow-o-interaktywnych-filmach-dokum
https://pleograf.pl/index.php/z-warsztatu-gdzie-jest-autor-kilka-slow-o-interaktywnych-filmach-dokum

Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacie z tekstoéw, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych;

5) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujgc kod wiasciwy danej dziedzinie sztuki.
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzgdkuije informacje w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuije je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
4) sporzqdza bibliografie i przypis bibliograficzny, takze zrodet elektronicznych;
5) dokonuie krytycznej selekcii zrodet;

7) postuguie sie stownikami ogolnymi jezyka polskiego oraz stownikami specijalistycznymi (np.
etymologicznymi, frazeologicznymi, skrétow, gwarowymi), takze w wersii on-line;

8) wykorzystuje multimedialne zrodta informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;
9) gromadzii przetwarza informacie;

10) korzysta z zasob6éw multimedialnych, np. z: bibliotek, stownikdéw on-line, wydawnictw e-book,
autorskich stron internetowych; dokonuje wyboru zrédet internetowych z uwzglednieniem
kryterium poprawnoSci rzeczowej oraz krytycznie ocenia ich zawartos¢.

poziom rozszerzony
I\V. Ksztalcenie literackie i kulturowe.
2.Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiac swojg wiedze przedmiotowaq.

MUZYKA

Il. Muzyka w wymiarze multimedialnym oraz tworcze wykorzystywanie wspotczesnych narze-
dzi komunikaciji dzwiekowej, wizualnej i audiowizualnej. Uczen:



1) wymienia obszary, w ktérych majg zastosowanie multimedia z uzyciem muzyki (film, reklama,
sztuka, rozrywka, edukacia, religial);

2) zna muzyczne programy, aplikacije, techniki i narzedzia multimedialne w kontekscie ich prak-
tycznego zastosowanig;

3) definiuje pojecia zwigzane z rejestraciq i edycjg muzyki, jok np. Sciezka dzwiekowa (sound-
track), mastering, playback, potplayback, miksowanie muzyki.

lll. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucii zajmujgcych sie upowszechnianiem kultury mu-
zycznej.Uczen:

1) wymienia, rozroznia i okresla zakres dziatania i funkcije instytucii kultury zajmujgcych sie upo-
wszechnianiem muzyki, w tym: filharmonie, opery, teatry muzyczne, domy kultury, studia ra-
diowe, studia i sale koncertowe;

2) rozroznia i definiuje pojecia zwigzane z obszarem dziatan instytuciji upowszechniajgcych kul-
ture i sztuke muzyczngq, jak: recital, koncert, wystep plenerowy, opera, operetka, musical.

PLASTYKA

lll. Wprowadzenie w obszar dziatan instytucii profesjonalnie zajmujgcych sie upowszechnia-
niem kultury w zakresie sztuk plastycznych, ekspresja tworcza podejmowana w zwigzku
z organizacjg wystaw. Uczen:

2) rozr6znia zakres dziatania wymienionych instytucii oraz funkcie, jakie petnig;

3) rozréznia i definiuje terminy i pojecia zwigzane z obszarem dziatan instytuciji upowszechnia-
igcej kulture i sztuke, jak: wystawa (ekspozycija), wernisaz, finisaz, premiera, spektakl, sceno-
grafia.

IV.Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresja twdrcza w oparciu
0 wspotczesne narzedzia komunikacji wizualnej. Uczen:

1) definiuje pojecie ,multimedia” jako media stanowigce potqgczenie roznych form przekazu in-
formacii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, wideo);

3) rozumie, ze wspoiczesna dziatalnose tworcza pozwala na wykorzystanie réznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.

HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczen:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;j.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE

IX. Komunikowanie spoteczne. Uczenh:



2) charakteryzuje role mediow i zmiany zachodzqgce we wspdtczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).

Warto przeczytac

Cubitt Sean, Techniki cyfrowe i filmowe efekty specjalne, th. B. Pierzchata, ,Kwartalnik Filmowy”
2001, nr 35-36.

Galanciak Sylwia, RzeczywistoS¢ vs, komputer. Efekty cyfrowe a filmowa ontologia, ,Kwartalnik
Filmowy” 2006, nr 54-55.

Przykiadowe stowa kluczowe

CGil, kino cyfrowe, efekty specjalne, techniki analogowe, techniki cyfrowe, cyfrowy obraz, gra-
fika komputerowa, film cyfrowy, animacja komputerowaq, fotografia cyfrowa, chronofotografia,
efekty specijalne, obrobka cyfrowa, hybrydyzacija, efekty dzwiekowe, przedprodukcija, motion
control, green-screen, montaz, montaz nieliniowy

VII. Nowe formy i techniki animacii filmowej

Wybrane zagadnienia:

Poczgtki animacii cyfrowej

Wptyw animaciji komputerowej na rozwoj gier komputerowych

Proces tworzenia animaciji komputerowej

Wplyw nowatorskich technik animaciji na sztuke filmowq

Rola rotoskopii i motion capture w ksztattowaniu animowanych postaci i akcji animacii
Znaczenie technologii Flash w animacii

Dokumentowanie procesu twdrczego



Wymagania z podstawy programowej

SZKOtA PONADPODSTAWOWA
JEZYK POLSKI
poziom podstawowy
. Ksztatcenie literackie i kulturowe.
2. Odbior tekstow kultury. Uczen:

1) przetwarza i hierarchizuje informacie z tekstow, np. publicystycznych, popularnonaukowych,
naukowych.

I\V. Samoksztatcenie. Uczen:

2) porzgdkuije informacije w problemowe catosci poprzez ich wartoSciowanie; syntetyzuje po-
znawane tresci wokot problemu, tematu, zagadnienia oraz wykorzystuije je w swoich wypo-
wiedziach;

3) korzysta z literatury naukowej lub popularnonaukowe;
5) dokonuie krytycznej selekciji zrodet;
8) wykorzystuje multimedialne zrodia informacii oraz dokonuie ich krytycznej oceny;

9) gromadzii przetwarza informacie.

|poziom rozszerzony
IV. Samoksztatcenie. Uczen:

1) siega do literatury naukowej, aby pogtebiac swojg wiedze przedmiotowaq.

PLASTYKA

IV. Wprowadzenie w zakres sztuk o charakterze multimedialnym, ekspresija twdrcza w oparciu
0 wspoiczesne narzedzia komunikacii wizualnej. Uczen:

1) definiuje pojecie multimedia jako media stanowigce potgczenie réznych form przekazu infor-
macii (tekstu, dzwieku, grafiki, animacii, video);

2) wymienia obszary, w ktérych multimedia majqg zastosowanie (sztuka, reklama, edukacija, roz-
rywka);

3) rozumie, ze wspotczesna dziatalnosS¢e tworcza pozwala na wykorzystanie roznorodnych tech-
nik i narzedzi medialnych.



HISTORIA
LIll. Przemiany cywilizacyjne na Swiecie. Uczenh:

1) analizuje najwazniejsze przemiany kulturowe i spoteczne po Il wojnie Swiatowe;.

WIEDZA O SPOLECZENSTWIE
IX. Komunikowanie spoteczne. Uczeny:
1) wyjasnia, na czym polega komunikacja spoteczna;

2) charakteryzuie role mediéw i zmiany zachodzgce we wspotczesnym krajobrazie medialnym
(rola Internetu oraz cyfryzacii).

Warto przeczytac

Wells Paul, rozdziat ,,Animacja cyfrowa”, w: idem, Animacja, t. A. Garbinski, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2009.

Przykiadowe stowa kluczowe

animacija cyfrowa, grafika komputerowa, animacija tréjwymiarowa, animator, choreografia,
scenografia, gra komputerowa, narracja, tekstury, montaz, scenopis, postprodukcja, rotosko-
pia, motion capture, efekty cyfrowe, efekty specijalne, postprodukcija cyfrowa, flash, ruch posta-
ci, modelowanie, renderowanie



TY FILMOW Z FILMOGRAFII

NW.peINad

1 tukanskiego ,Na gatezi”

‘Nc2EoWA SpoilerMaster - podcast Michata


http://www.filmpolski.pl
http://www.akademiapolskiegofilmu.pl
http://www.ekrany.org.pl
http://www.kino.org.pl
http://www.tygodnikpowszechny.pl/recenzje-filmowe-22013
http://www.kultura.onet.pl/film/recenzje
http://www.pelnasala.pl
about:blank
http://sporwkinie.blogspot.com
https://www.youtube.com/user/NaGalezi
http://www.youtube.com/channel/UCigI7Aa6RQZGVs7ZNc2EoWA

PRZYKLADOWE PYTANIA TESTOWE (VIil Edycja)

PYTANIA Z ETAPU | (SZKOLNEGO)

Poprawne odpowiedzi zaznaczone sq pogrubionq czcionkq

PYTANIA LATWIEJSZE (czesc |, 30 minut)

1. Lacanowska teoria podmiotu odwotuije sie do [1 PUNKT]:

o o T o

postmodernizmu
psychoanalizy
surrealizmu

behawioryzmu

2. Film Czes¢ Tereska, dotyczqcy kwestii spolecznych i psychologicznych uwarunkowan
w postepowaniu tytutowej bohaterki, zostat wyrezyserowany przez [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

Marka Koterskiego
Krzysztofa KieSlowskiego
Roberta Glinskiego

Pawta tozinskiego

3. Sfabularyzowane sylwetki Z. Freuda i C.G. Junga mozna zobaczy€ w filmie [1PUNKT]:

a.
b.

C.

d

LSnienie
Psychoza
Niebezpieczna metoda

Petla

4. Zamistrza gatunku w odniesieniu do psychothrillera uznajemy [1 PUNKT]:

o T Q

d.

Krzysztofa KieSlowskiego
Ingmara Bergmana
Larsa Von Triera

Alfreda Hitchcocka

5. Kiedy przedmiotem analizy sg symbole i archetypy obecne w filmie, to wykorzystujemy
teorie [1 PUNKT]:

a.

b.

Alberta Bandury

Carla Gustava Junga



C.

d.

Sergieja Eisensteina

Jagquesa Lacana

6. Konstrukcje montazowe w filmie i ich oddziatywanie na procesy poznawcze widza byty
przedmiotem zainteresowania [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

Chistiana Metza
Johna Deweya
Siergieja Eisensteina

Carla Gustava Junga

7. Fazalustrato pojecie [1 PUNKT]I:

a.

d.

zaczerpniete z psychoanadalizy Lacana na oznaczenie jednej z faz rozwoju
podmiotu

zaczerpniete z psychologii analitycznej Junga na oznaczenie jednej z faz rozwo-
ju archetypu

zaczerpniete z psychoanalizy Freuda na oznaczenie jednej z faz rozwoju nie-
Swiadomosci

zaczerpniete z kognitywnej teorii filmu

8. Efekt Kuleszowa dotyczy [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

semantyki montazu
znaczenia dzwieku w filmie
zjawiska fotogenii

psychologicznej konstrukciji bohatera filmowego

9. Skopofiliaivoyeur to pojecia zwigzane z [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

technikq produkcii filmu
efektami specijalnymi w filmie
cyfrowym zapisem dzwieku w filmie

widzem

10. Scena przecinania brzytwq oka jest elementem filmu [1PUNKT]:

a.
b.

C.

d.

LSnienie
Dzien sSwira
Psychoza

Pies andaluzyjski

1. W eksperymencie Kuleszowa wystepuie kadr/ujecie przedstawiajgce [1 PUNKT]:



nakrecang mechaniczng zabawke

kobiety jadgce narowerach

o T Q

chtopca z bukietem kwiatow
d. pozbawiong wyrazu twarz mezczyzny
12. Warsztat i specyfika pracy terapeuty zostaty przedstawione w [1 PUNKT]:
a. Lsnieniu
b. Psychozie
c. serialu Bez tajemnic
d Petli
13. Do filmow drogi zaliczymy takie filmy, jak [1 PUNKT]:
a. ThelmaiLouise oraz Ojciec i syn
b. PetlaiSiedem
c. Lsnienie i Milczenie owiec
d. PetlaiPsychoza
14. Metafora platonskiej jaskini jest charakterystyczna dla [1PUNKTI:
a. kognitywnej teorii filmu
b. psychoanalitycznej teorii filmu
c. strukturalistycznej teorii filmu
d. neuropoznawczej teorii filmu
15. Badania nad kognitywnq teoriq filmu prowadzit [1 PUNKT]:
a. David Bordwell
b. JaqueslLacan
c. Roland Barthes
d. JeanBaudrillard
16. ldea voyeuryzmu zostata uwidoczniona w filmach [1PUNKT]:
a. Truman showi Okno na podworze
b. PsychozaiPetla
c. Pancernik Potiomkin i Solaris
d. Czesc¢ Tereskaildioci
17. W procesie filmoterapii mozna wykorzystaé [1PUNKT]:

a. tylko filmy tworzone przez psychologéw



b.
C.

d.

tylko filmy, ktére sq zapisem sesiji terapeutycznej
tylko dramaty psychologiczne

filmy wskazane przez terapeute po rozpoznaniu potrzeb klienta/pacjenta

18. Sygnat telewizyjny nadawany jest systematycznie w Polsce od roku [1PUNKT]:

d.

o T o

1933
1953
1979
1989

19. Copywriter to [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

prawnik specijalizujgcy sie w prawie autorskim
pracownik firmy reklamowej przygotowujqgcy stownq czes¢ reklamy
pracownik firmy reklamowej przygotowuijqcy graficznqg czesc¢ reklamy

pracownik wydawnictwa zajmujgcy sie prawami autorskimi

20. Film Chfopi byt realizowany specijalng technikq animacyjng polegajgcq na [1PUNKTI:

o o o

d.

malowaniu poszczegdlnych klatek wprost na tasmie filmowej
realizacji obrazu od poczgtku do konca za pomocq programu komputerowego
malowaniu kolejnych faz ruchu na plétnie w oparciu o ujecia zywego planu

rejestraciji zywych aktoréw w wirtualnych Srodowisku

21. TV Republika to [1 PUNKTI:

a.
b.
C.
d.

telewizyjna wersja gazety Rzeczpospolita
sejmowa stacja telewizyjna nadajgca transmisje obrad Sejmu
jeden z kanatow TVP

niezalezna stacja telewizyjna

22. Program Il Polskiego Radia specializuje sie w [1 PUNKT]:

a.

b.

C.

d.

serwisach informacyjnych oraz audycjach o tematyce polityczneji spolecznej
muzyce powaznej, jazzowej i ludowej oraz programach kulturainych
muzyce popularneji alternatywnej

audycijach dzieciecych i mtodziezowych

23. Kryptoreklama to [1PUNKT]:

a.
b.

inaczej reklama podprogowa

komunikat ukrywajgcy swéj cel reklamowy



C.
d.

reklama produktow prawnie zakazanych dla pewnych grup odbiorcéw

reklama wykorzystujgca negatywne skojarzenia

24. Konwergencja medidw oznacza [1 PUNKT]:

e o T o

proces upodabniania sie do siebie mass mediéw w réznych krajach
tworzenie sie tak zwanych baniek informacyjnych
przejmowanie mniejszych staciji telewizyjnych i radiowych przez wieksze

wzajemne powigzanie i przenikanie sie sieci telekomunikacyjnych, audio-
wizualnych i informatycznych

25. Internet pojawit sie w Polsce [1PUNKT]:

o T o

d.

w pierwszej potowie lat osiemdziesigtych
w pierwszej polowie lat dziewiecdziesigtych
na poczqgtku xxi wieku

w latach siedemdziesigtych

26. ,Widz dzieki swojej kompetencii, Swiadomej i racjonalnej aktywnosci zdolny jest do takiej
lektury filmu, ktéra pozwala mu nadawaé znaczenie temu, co oglgda”. To teza [1 PUNKT]:

a
b.
c

d.

psychoanalitykow
futurologow
formalistow

kognitywistow

21. Telewizja postuguie sie ramowkg, aby [1PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

rozpoczynac audycje punktualnie
docierac do konkretnych grup odbiorcow
podniesS¢ jakoS¢ oferty programowej

zwiekszy¢ roznorodnos¢ audycii

28. PISF zajmuie sie [1PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

dofinansowywaniem produkcii filmowej
eksportem polskich filmow
prowadzeniem kin studyjnych

wszystkie powyzsze odpowiedzi sq prawdziwe

29. Haktywizm to [1PUNKT]:

a.

b.

synonim przestepczosci komputerowej

dzialalnos§¢ wywrotowa wykorzystujgca techniki informatyczne i nasta-



wiona na cele spoleczne lub polityczne
praktyki spolecznoSciowe w internecie

lamanie zabezpieczeh w programach komputerowych w celu doskonalenia
umiejetnosci informatycznych

30. Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Autorow Zdje¢ Filmowych Camerimage odbywat sie
kolejno w Toruniu, £odzi i Bydgoszczy. Obecnie natomiast odbywa sie w [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

Warszawie
Katowicach
Toruniu

Wroctawiu

31. Galaktyka Gutenberga to [1PUNKT]:

o o o

d.

synonim spoteczeristwa informacyjnego
nazwa pierwotnego stanu ludzkosci przed wynalezieniem narzedzi
metaforyczne okreslenie cywilizacii epoki druku

metalowe ptytki umieszczone na sondach kosmicznych Pioneer 10

32. Filmowy styl zerowy to taki, w ktérym [1 PUNKT]:

a
b.

o o

nie uzywa sie montazu
nie skupia sie uwagi widza na Srodkach stylistycznych
preferowane sq jak najprostsze Srodki stylistyczne

wykorzystuije sie aktorow nieprofesjonalnych i improwizacje na planie zdjecio-
wym

33. Wojciech Smarzowski wyrezyserowat filmy [1 PUNKT]:

a.

b.
C.
d.

Kler, Wesele, Wolyn
Drogowka, Stuzby specijaine, Rozyczka
Pod Mocnym Aniotem, Zielona granica, Essential Killing

Cicha noc,Dom zly, Rewers

34. Seria filméw o Bolku i Lolku produkowana byta w [1PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

Studiu Filmow Rysunkowych w Bielsku-Bialej
Studiu Matych Form Filmowych Se-Ma-For w todzi
Studiu Miniatur Filmowych w Warszawie

Studiu Filméw Animowanych w Krakowie

35. Do etapu postprodukciji NIE nalezy [1 PUNKT]:



montaz

udzwiekowienie

o o o

promocjaireklama
d. korekcjabarwna
36. Animacija poklatkowa wykorzystuje [1 PUNKT]:
a. rysunki wykonywane wprost na klatkach tasmy filmowej
b. fotografowane, rzeczywiste obiekty
C. oObiekty generowane komputerowo
d. rysunki wykonywane za pomocq tabletu graficznego
37. filmpolskipl to portal [1PUNKT]:
a. gromadzqcy informacije o frekwencii kinowej (tzw. box office)
b. tematyczny poSwiecony dawnemu polskiemu kinu (do roku 1989)
c. plotkarskio tematyce filmowej
d. prowadzony przez PWSF1viT w todzi
38. Klaps stuzy do [1PUNKT]I:
a. synchronizacii obrazu i dzwieku oraz do identyfikaciji ujec
b. ustawienia ostrosci ujecia
c. zawiadomienia pracownikdw planu, ze zaczyna sie dzier zdjeciowy
d. sygnalizowania przerw w zdjeciach

39. Obraz Srodowiska terapeutycznego oraz jego wptyw na pacjentdw zostaly przedsta-
wione w filmach [1 PUNKT]:

a. Lot nad kukuiczym gniazdemi Przerwana lekcja muzyki
b. Lot nad kukutczym gniazdem i Psychoza

c. Lotnad kukutczym gniazdem i Solaris

d. PsychozaiSolaris

40. W roku 2023 do Oscara w kategorii najlepszego filmu miedzynarodowego nominowa-
ny byt film [1 PUNKT]:

a. loJerzego Skolimowskiego
b. Broad Peak Leszka Dawida
c. Gierek Michata Wegrzyna

d. Prorok Michata Kondrata



PYTANIA TRUDNIEJSZE (czesc Il, 20 minut)

1.

Festiwal ,Dwa Teatry” [2 PUNKTY]:
a. odbywa sie w Rzeszowie i spotykajq sie na nim teatry z Polski i Ukrainy

b. odbywa sie w Zamosciu i jest konkursem spektakli teatralnych i stucho-
wisk radiowych

c. odbywa sie w Gdansku i biorg w nim udziat teatry tradycyjne i alternatywne

d. odbywa sie we Frankfurcie nad Odrq i jest przeglgdem teatrow wykorzystujg-
cych nowe media

TVP Kultura to kanat telewizyjny nadajgcy od roku [2 PUNKTY]:
1959

1989

2005

d. 2019

o o o

Radio Maryja ma prawny status [2 PUNKTY]:

a. nadawcy niepublicznego

b. nadawcy publicznego

c. nadawcy spolecznego

d. nadawcy religijnego
WWW (World Wide Web) to inaczej [2 PUNKTY]:
synonim internetu

jedna z wielu ustug internetowych

o T @

jezyk programowania wykorzystywany przy tworzeniu stron internetowych
d. miedzynarodowa umowa dotyczqca przesytania danych pomiedzy panstwami

Pleograf to tytut czasopisma filmowego. Jest to takze nazwa aparatu filmowego, skon-
struowanego przez [2 PUNKTY]:

a. Kazimierza Proszynskiego
b. Jana Szczepanika
c. Thomasa Edisona
d. GeorgesaMeéliesa
Radio internetowe [2 PUNKTY]:

a. tosynonim radia cyfrowego



b. musiuzyskac koncesje Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji na nadawanie

C. jestzawsze powigzane z radiostacig nadajgcq sygnat naziemny

d. musi uiszczac oplaty za korzystanie z utworéw muzycznych
7. Oglgdalnosé audycii telewizyjnych bada sie za pomocq [2 PUNKTY]:

a. obserwacii uczestniczqcej

b. wywiadéw fokusowych

c. telemetrii

d. ankiet
8. Termin ,glokalizacja” oznacza [2 PUNKTY]:

a. adaptacije dziatan globalnych do lokalnych warunkéw

b. globalngintegracie panstw i spoteczeristw

c. rozwojSwiatowego internetu

d. wspodizaleznoS¢ ekonomiczng pomiedzy odlegtymi pafistwami
9. Narodowe Centrum Kultury Filmowej znajduije sie w [2 PUNKTY]:
Warszawie

todzi

© T Q

Krakowie
d. Wroctawiu

10. RzeczywistoS¢ rozszerzona [2 PUNKTY]:
a. toinaczejrzeczywistoS¢ wirtualna
b. nie jestinteraktywna

C. zastepuje obraz rzeczywistosci przez doskonalszy obraz generowany kompu-
terowo

d. fgczy obraz Swiata rzeczywistego z elementami generowanymi komputerowo
1. Do zadan sekretarki planu nalezy [2 PUNKTY]:

a. notowanie uwag rezysera i wykonawcow gtownych rol

b. dbanie o ciggloS¢ montazowq

c. koordynowanie pracy biurowej podczas zdje€

d. przygotowywanie umow z osobami zatrudnionymi na planie filmowym
12. Opera mydlana [2 PUNKTY]:

a. jestzjawiskiem typowo telewizyjnym



b.
C.
d.

unika wgtkéw romantycznych i tematyki rodzinnej
poczgtkowo emitowana byla w radiu

lgczy wystawnosS¢ produkcyjng z wysokim budzetem

13. Badania z zakresu psychologii tworczosci i odbioru sztuki prowadzit [2 PUNKTY]:

a.

b.
C.
d.

Rudolf Arnheim
David Lynch
Peter Weir
Albert Bandura

14. Fonograf to [2 PUNKTY]:

a.

C.

d.

jedno z pierwszych urzqdzen sluzgcych do zapisu i odtwarzania dzwieku
na watkach

urzqdzenie odtwarzajgce dzwiek z ptyt, wyposazone w tube zastepujgcq gto-
Snik
kazde urzgdzenie rejestrujgce dzwiek

wczesny model radia

15. Aby film mégt kandydowaé do nagrody Oscara w kategorii najlepszego filmu,
musi [2 PUNKTY]:

a.
b.
C.
d.

by¢ wyswietlany w kinach we wskazanych w regulaminie miastach USA
by¢ wysSwietlany w kinach w dowolnym kraju
by¢ wyswietlany w kinach lub dostepny poprzez serwisy streamingowe

by¢ wySwietlany w kinach lub dostepny w telewizji albo na ptytach DVD

16. Ktorq z ponizszych nagrod otrzymat film Zimna wojna Pawta Pawlikowskiego [2 PUNKTY]:

a.
b.
C.
d.

Zlote Lwy na festiwalu w Gdyni
Oscar dla najlepszego filmu nieanglojezycznego
Ztota Palma na festiwalu w Cannes

Ztoty Lew na festiwalu w Wenecii

17. Zagraniczne adaptacie filmowe miaty nastepuijqgce polskie powiesci [2 PUNKTY]:

e o T

Quo vadis Henryka Sienkiewicza i Mala apokalipsa Tadeusza Konwickiego
Smieré w Breslau Marka Krajewskiego i Pod Mocnym Aniotem Jerzego Pilcha
Faraon Bolestawa Prusa i Krzyzacy Henryka Sienkiewicza

Kosmos Witolda Gombrowicza i Kroniki Jakubowe Olgi Tokarczuk



18. Filmy 3D (tréjwymiarowe) po raz pierwszy zaczeto powszechnie wyswietla¢ w kinach
[2 PUNKTY]:

a. wlatach trzydziestych
b. napoczgtku lat piecdziesigtych
c. napoczgtku XXl wieku
d. wlatach dziewiecdziesigtych
19. Operator kamery to inaczej[2 PUNKTY]:
a. szwenkier
b. operator obrazu
C. wozkarz
d. asystent operatora obrazu

20. Polskiego kandydata do Oscara w kategorii Najlepszy Petnometrazowy Film Miedzyna-
rodowy wybiera corocznie komisja powotana przez [2 PUNKTY]:

a. Rade Mediéw Narodowych

b. Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
c. Dyrektora PISF
d

. Stowarzyszenie Filmowcow Polskich



PYTANIA Z ETAPU Il (OKREGOWEGO)

Poprawne odpowiedzi zaznaczone sq pogrubionq czcionkq

FILM:
1. IMAXto [1 PUNKTI:
synonim projekcii filmu tréjwymiarowego
system rejestracii i odtwarzania dzwieku przestrzennego

synonim projekciji cyfrowej

2 o T o

system projekcji cyfrowej lub analogowej o bardzo wysokiej jakosci obra-
zu

2. W jakim kraju znajduie sie stynna wytwaornia filmowa Barrandov? [1PUNKT]
a. Austria
b. Wegry
c. Czechy
d. Slowacja
3. Najstarszym festiwalem filmowym Swiata jest [1PUNKT]:
a. festiwalwCannes
b. festiwal w Weneciji
c. festiwal w Berlinie
d. festiwal w Toronto
4. Dzwiek niediegetyczny to [1PUNKT]:
a. kazdy dzwiek pochodzqgcy z przestrzeni filmowego opowiadania
b. kazdy dzwiek pochodzqgcy spoza przestrzeni flmowego opowiadania
c. tzw.brudy dzwiekowe, konieczne do usuniecia w procesie montazu
d. dzwieki stanowigce wytgcznie dialogi i monologi

5. Wyczarowatna ekranie Swiat Piratow z Karaibow, a dzisiaj jest statym operatorem
Ridleya Scotta. O kim mowa? [1 PUNKT]

a. AndrzejSekula
b. Dariusz Wolski
c. Janusz Kaminski

d. AndrzejBartkowiak



10.

.

Ktory z filmoéw uznawany jest za jeden z pierwszych, w ktérych z powodzeniem zastoso-
wano cyfrowe efekty specjalne (CGI)? [1 PUNKT]

a.
b.
C.
d.

Obcy. Osmy pasazer Nostromo
Poszukiwacze zaginionej Arki
Terminator 2

Avatar

Muzyke do filmu Andrzeja Waijdy ,Wszystko na sprzedaz” skomponowat twdrca wielu
przebojow z lat 60., m.in. z repertuaru Piotra Szczepanika. Mowa o [1 PUNKT]:

o T Q

d.

Piotrze Figlu
Wiodzimierzu Nahornym
Juliuszu Lorancu

Andrzeju Korzynskim

Wplyw jednostki na grupe oraz problematyka konformizmu publicznego sqg problema-
tyzowane w filmie [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

Dwunastu gniewnych ludzi
Boliblask
Osiem i pot

Motyl i skafander

Long take to [1PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

diugie ramie dzwigu z zamontowang kamerq
wyjagtkowo dlugie ujecie
wyijqgtkowo dluga scena

wyijgtkowo diuga sekwencja

Ktory z podanych nizej rezyseréw nigdy nie dostat Oscara? [1 PUNKT]

a.
b.
C.
d.

Alfred Hitchcock
Quentin Tarantino
Martin Scorsese

Francis Ford Coppola

Na ostatnim festiwalu w Gdyni (2023) Platynowe Lwy za catoksztalt tworczo-
Sci dostat [1 PUNKT]I:

a.

b.

Pawet Pawlikowski

Allan Starski



12.

13.

14.

15.

16.

17.

c. Agnieszka Holland

d. Krzysztof Zanussi
Panorama to [1 PUNKT]:

Q. ujecie ukazujgce miejsce akcji z duzej odlegtosci

b. obrot kamery wokol jej osi poziomej lub pionowej
c. diugaijazdakamery
d

. ujecie z kamery umieszczonej bardzo wysoko, na przyktad na wysiegniku albo
dronie

O kryzysach tworcow filmowych opowiada film [1 PUNKT]:
a. Boliblask
b. Twarz
c. ExMachina
d. Dziwolqgi

Autoagresija w kontekscie problematyki uzaleznief od alkoholu jest tematem
filmu [1 PUNKT]:

a. Motyliskafander

b. Idioci

c. Pod Mocnym Aniolem
d. Tanczqc wciemnosciach

O psychologii ttumu i mechanizmach zachowan spotecznych w czasie kryzysu, epide-
mii, zagtady opowiada film [1PUNKT]:

Tanczqc w ciemnoSciach
Miasto Slepcow
Baliblask

d. [Idioci

o F @

Antropomorfizacja technologii przez cztowieka jest tematem filmu [1 PUNKT]:
a. Pulp Fiction
b. Ona
C. Blair Witch Project
d. Tanczqc wciemnosciach
O praktykach dyskryminacyjnych dotyczqgcych ciata traktujq filmy [1PUNKT]:

a. Czlowiek-ston i Dziwolqgi



b. AmatoriPetla

c. Truman ShowiCzas Apokalipsy

d. Pod Mocnym Aniotem i Wiadca Much
18. Analiza tworczosci rezyserow w kontekscie ich biografii to [1 PUNKT]:
biotop

biografia

o T Q

biopsychografia
d. biopsychoanaliza

19. Dynamika zachowan grupowych, agresja w grupie, konformizm, syndrom grupowego
myslenia to zagadnienia zobrazowane w filmie [1 PUNKT]:

a. Wiadca much
b. Skoérawktorejzyje
c. Wielkie zarcie

d. Ona

20. Pojecia: ‘voyeuryzm' i ‘skopofilia’ sq charakterystyczne dla teorii filmu inspirowanej [1
PUNKTI:

a. semiotykq

b. kognitywizmem
c. psychoanalizg
d. behawioryzmem

21. Do proces6w poznawczych, ktére odgrywaig istotnqg role w odbiorze filmu nie za-
licza sie [1 PUNKT]:

a. myslenia

b. zapamietywania
C. rozumienia

d. nieSwiadomosci

22. O modelowaniu zachowan widza w odniesieniu do koncepciji poznawczo-behawioral-
nej pisat [1PUNKT]:

a. Siergiej Eisenstein
b. Albert Bandura
c. LewKulszow

d. Zygmund Freud



23. Zespot zamkniecia po udarze mézgu to problem bohatera filmu [1PUNKT]:
a. Twarz
b. Motyliskafander
c. Miasto Slepcow
d. 200T1: Odyseja kosmiczna
24. Montaz ciqgty to taki, przy ktérym [1 PUNKT]:

a. widz ma poczucie, ze akcja filmu rozwija sie w sposob spdjny czasowo
i przestrzennie

b. film realizowany jest bez cie¢ montazowych
C. ciecia montazowe sq ukrywane za pomocq efektow optycznych
d. ujecia sqbardzo krotkie, a ciecia montazowe wystepuiq bardzo czesto

25. Problematyka autobiograficzna w potgczeniu z konwencijq filmu drogi pojawia sie w fil-
mie [1 PUNKT]:

Q. Skora w ktorej zyje
b. Al Sztuczna inteligencja
c. Ojciecisyn
d. Ona
MEDIA:
1. Deregulacja mediéw oznacza [1 PUNKT]:
a. zniesienie ograniczen, ktore panstwo naklada na media
b. obnizenie jakosci oferty medialnej
C. polaryzacie polityczng mediow i wyptywajqgce z niej konflikty
d. nadmierng kontrole medidw przez panstwo
2. Radiowy sygnat cyfrowy w Polsce [1 PUNKT]:
a. jestnaetapie testowania
b. jest na szerokq skale wykorzystywany od dziesieciu lat
C. niejest wogole wykorzystywany
d. zastgpit sygnat analogowy, kiedy wprowadzono cyfrowq telewizie naziemng
3. System PEGI stosuije sie do [1PUNKT]:
a. oceniania wartosci artystycznych gier
b. oceniania popularnosci gier

c. oceniania stosownosci gier dla konkretnych grup wiekowych



d.

oceniania wartosci edukacyjnych gier

4. Serial ,Czterej pancerniipies” zrealizowany zostat [1PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

na przetomie lat czterdziestych i piec¢dziesigtych
w drugiej polowie lat szes¢dziesigtych
na poczgtku lat osiemdziesigtych

w latach dziewiecdziesigtych

5. Artykut wstepny to [1 PUNKT]:

a.

b.

pierwsza wersija artykutu, jeszcze przed poprawkami

drukowany na eksponowanym miejscu w gazecie artykul wyrazajgcy po-
glady redakciji

artykut informuijgcy o najwazniejszym wydarzeniu

artykut, od ktérego lekture zaczynajqg czytelnicy, znajdujqgcy sie na ogdt na ostat-
niej stronie gazety

6. Cechqkonstytutywng hipertekstu jest [1PUNKT]:

a.
b.

C.

d.

potgczenie danych réznego typu (filmy, obrazy, dzwieki, stowo pisane)
linearnos¢ odbioru

Sciste powigzanie elementow utatwiajgce odbiorcy podgzanie w wyznaczonym
kierunku

powigzanie niezaleznych zbioréw danych lgczami w nielinearnqg calosé

Kultura konwergenciji, opowieS¢ transmedialna i nowe zachowania uzytkownikow byty

przedmiotem badan [1 PUNKT]:

a.
b.

C.

d.

Alberta Bandury
Piotra Francuza
Henry’ego Jenkinsa

Ridleya Scotta

Jesli reklama telewizyjna wplywa na nasze zachowania i postawy poza wolg i Swiado-

moscig, to mamy do czynienia ze zjawiskiem [1PUNKT]:

a.

b
C.
d

agresiji reklamowej

. przemocy ikonicznej

przemocy werbalnej

przemocy konsumpcyjnej



10.

.

12.

13.

14.

Media publiczne [1PUNKT]

a.

b.
C.
d.

w odréznieniu od medidw niepublicznych majq zawsze wyraznq orientacije po-
lityczng

mogg adresowac swéj przekaz do niewielkich grup odbiorcow
muszqg zawsze kierowac swoj przekaz do wiekszoSci spoteczenstwa

nie mogg czerpac dochodu z reklam

Definicja stownika wspoétczesnego jezyka polskiego mowi, iz manipulacija to (wskaz ele-
ment nieprawdziwy) [ PUNKT]:

o o o

d.

nieuczciwe wplywanie na cudze poglgdy
przeinaczanie faktow w celu osiggniecia wiasnych korzysci
wielokrotne powtarzanie komunikatu

tendencyjna interpretacja faktow i danych

Jednolitg klasyfikacje wiekowqg wszystkich filmow dystrybuowanych w Polsce prowa-
dzi [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

PISF
FINA
Rada Mediéw Narodowych

nie ma w Polsce systemu jednolitej klasyfikaciji wiekowej filmow

Abonament radiowo-telewizyjny [1 PUNKT]:

a.
b.

C.
d.

zasila media publiczne

jest dzielony pomiedzy wszystkich koncesjonowanych nadawcow programow
telewizyjnych

wspiera lokalnych nadawcoéw medialnych

wspiera - poprzez dotacije PISF-u - produkcie filmowqg

Do cech nowych mediéw nie zalicza sie [1 PUNKT]:

a.
b.
C.
d.

linearnosci i cyfrowosci
cyfrowosci i interaktywnosci
wirtualnosci i cyfrowosci

interaktywnosci i hipertekstowosci

Teoria uzytkowania i korzysSci koncentruie sie na [1PUNKT]I:

a.

b.

motywacijach i korzysciach uzytkownikow mediow

nieSwiadomych procesach poznawczych widzow



C.

d.

afektach, emocjach, uczuciach

agresji w przekazach medialnych

15. Przykiadem sitcomu jest serial [1PUNKT]:

a.

b
C.
d

M jak mitosé

. Nawspdlnej

Szkto kontaktowe

. Swiat wedlug Kiepskich



ETAPII

PRZYKEADOWE OMOWIENIA ANALIZ PLAKATU | SCENY
FILMOWEJ

ANALIZA PLAKATU

1. Andlizaiinterpretacija plakatu

Dokonaj analizy plakatu filmowego z wykorzystaniem znajomosci filmu i jego kontekstow inter-
pretacyjnych.

Whybierz jeden sposrdd dostepnych plakatow.




Analiza

Plastyczne srodki wyrazu | Wskaz zastosowane srod- | Okresl funkcje zastoso-
artystycznego ki wyrazu artystycznego | wanych Srodkéw wyrazu
na plakacie artystycznego

1. Kompozycija

2.Kolorystyka

3. Obiekty/postaci/ abs-
trakcyjne ksztalty

4. Liternictwo

Inne Srodki wyrazu arty- Wskaz obecne na plakacie | Okresl, jakie pelniq funkcje

stycznego symbole, aluzje i nawigza-
nia kulturowe

5. Symbole

6. Aluzje i nawigzania kul-

turowe

Interpretacija

W interpretaciji plakatu mozesz wykorzystac:

» elementy znaczqgce dla odczytania sensu plakatu (np. wskazane Srodki artystycznego
wyrazu);

 konteksty (np. filmowe, kulturowe, filozoficzne, religiine, inne);

» wiedze o tresci, cechach gatunkowych, tworcach filmu, kontekScie odbiorczym dzietq,
ktérego plakat dotyczy;

= treSci symboliczne obecne na plakacie.
Sformuluj hipoteze i potwierdz jg dwoma argumentami wraz z ich uzasadnieniem.




Dziecko Rosemary, 1968, rez. Roman Polarski, autor plakatu: Wiestaw Watkuski

Kompozycja

funkcja

srodek wyrazu artystycznego
* kompozycja oparta na trojkacie rownoramiennym o pionowym uktadzie

¢ podkresla zdecydowanag postawe kobiety

Kolorystyka
$rodek wyrazu artystycznego
* waska paleta kolorystyczna
zdominowana przez czerwien

(barwa ciepta) i jej odcieni
funkcja \

® czerwien przycigga uwage
ogladajacego, pobudza i wyraza

Obiekty,
ksztatty
srodek wyrazu artystycznego
e ksztatt postaci bardziej zarysowany
z lewej strony ptynng linig konturu,
po prawej faczy sig z ttem
funkcja
e podkresla realizm i masywnosc
sylwetek i wptywa na ekspresje

postacie, abstrakcyjne

Liternictwo

srodek wyrazu artystycznego

e tytut oraz imie i nazwisko rezysera
zapisane odreczna, ozdobng
czcionk3 w biatym kolorze

funkcja

® biel czcionki wyrdznia sie na
czerwonym tle oraz kontrastuje z
czarnymi napisami informacyjnymi
o filmie

Aluzje i nawigzania kulturowe
¢ kobieta trzymajgca dziecko

kojarzy¢ sie moze z
przedstawieniem Matki Boskiej z
Dzieciatkiem, a imie gtownej
bohaterki Rosemary jest
potaczeniem stow ,rose” (réza) i
.Mary” (Maria), rowniez
nawigzuje do Marii, matki Jezusa;
jednak w filmie te nawigzania
maja odwroécong role —wskazuja
na matke dziecka szatana

Symbole
Srodek wyrazu artystycznego
s kolor czerwony tla i strojow
postaci
funkcja
s symbolizuje silne emocje,
niepokdj, ale takze
zdecydowanie, sity Zyciowe,
namietnosd, ptodnosé

Interpretacja

hipoteza interpretacyjna

e plakat moze odnosic sie do charakteru (cech osobowosci) tytutowej
bohaterki Romana Polanskiego - Rosemary

uzasadnienie dwoma argumentami

e postawa kobiety jest zdecydowana, swiadczy o jej sile, dumie, buncie
przeciw ztu, a zakryta materiatem twarz sugeruje tajemniczos¢, skrywanie
prawdziwego oblicza

e trzymane przez nig dziecko podkresla troske o potomstwo,
macierzynstwo, strach przed jego utrata




Idioci, 1998, rez. Lars von Trier, autor plakatu: Wiestaw Watkuski

Kompozycja
srodek wyrazu artystycznego

¢ kompozycja centralna: twarz znajduje sie posrodku, pozostawiajgc po bokach rowne

obszary tta
funkcja

s eksponuje gtowny element plakatu — gtowe postaci —\

Kolorystyka

érodek wyrazu artystycznego

e waska paleta barwna, dominacja barw
cieptych: brazéw, réznych odcieni koloru
pomaranczowego, czerwieni

funkcja

* ciepte barwy dajg ztudzenie
podobienstwa do prawdziwej skory,
ucztowieczajg maske

Obiekty, postacie, abstrakcyjne ksztaity

srodek wyrazu artystycznego

e twarz w ksztaftcie owalu, ktory
koresponduje z pionowym uktadem
plakatu, na jego tle jest wyeksponowana
poprzez jej dodatkowe doswietlenie

funkcja

o taki ukfad jest klarowny i zrozumiaty, _/
utatwia odczytanie plakatu - przycigga
wzrok widza do najwazniejszego
elementu, czyli twarzy

Liternictwo
srodek wyrazu artystycznego
® napisy s zapisane drukowanymi,
kragtymi literami; w kolorze z6ttym
tytut, ktéry posiada czcionke
najwiekszych rozmiaréw, nieco
mniejsza ma nazwisko rezysera, a
jeszcze mniejszg ((w kolorze
pomaranczowym) wykonano
pozostate napisy; litery s3 pisane
odrecznie, sprawiajg wrazenie
wykonanych pospiesznie, niestarannie
funkcja
e czcionka kolorystycznie i ksztattem
koresponduje z gtownym motywem
plakatu — twarzg, a niestarannosc
sugeruje odniesienie do zachowania
bohaterow filmu

Symbole
$rodek wyrazu artystycznego

» twarz przykryta materiatem z guzikami
przypominajacym maske
funkcja

s maska symbolizuje ukrywanie
prawdziwych emocji oraz tozsamosci,
odgrywanie rol spotecznych,
ukrywanie prawdziwego oblicza

aluzje i nawigzania kulturowe

e symbole pojawiajgce sie na plakacie moga by¢ odwotaniem do barokowej teatralizacji zycia, ale rowniez do toposu zycia teatru
(kostium, kreacja, rzeczywistos¢ ukazana w sposob teatralny, peten dramatyzmu; cztowiek jako aktor, marionetka w rekach

swiata/Boga)

Interpretacja
hipoteza interpretacyjna

¢ plakat moze nawigzywac do postaw bohaterow filmu i dzieki motywowi maski odnosic sie do gry z konwencjami i normami
spotecznymi, wchodzenia w role ludzi z niepetnosprawnoscia intelektualng, tytutowych idiotow

uzasadnienie dwoma argumentami

s bohaterowie probuja wytamac sie z ram spotecznych, eksponujac swojga odmiennosc i poszukiwanie wolnosci, a nawet anarchizm;
zapiety, ciasny gorset (kamizelka) to odzwierciedlenie cisngcych norm i rél/form, w ktore wttoczeni sa bohaterowie; twarz na plakacie
zakryta materiatem moie byé potwierdzeniem powierzchownosci wspétczesnych relacji miedzyludzkich




ANALIZA SCENY FILMOWEJ

Dokonaj analizy i interpretaciji fragmentu, jesli to mozliwe, w kontekscie catego filmu. Szcze-
g6Ing uwage zwroé na Srodki filmowego wyrazu i ich funkcije (min. 200 stow).

Wybierz jednq sposrdd dostepnych scen.

» scena z filmu Amator w rezyserii Krzysztofa Kieslowskiego

= scena z filmu /dioci w rezyserii Larsa von Triera

Przyktadowe elementy analizy i interpretacji sceny z filmu Amator Krzysztofa KieSlowskiego
(242 stowa)

Fot. wiaSciciel praw/WFDiF



scena z filmu Amator Krzysztofa Kieslowskiego jest finatowq - Filip do odwréconej kamery
opowiada o narodzinach dziecka;

scena jest symbolicznym gestem autorefleksii, kluczem do samopoznania dzieki spojrze-
niu na swojq twarz, a nie wylgcznie rejestrowaniu rzeczywistosci (kamera zastepuie poja-
wiajgcey sie w wielu tekstach kultury motyw lustra, np. obrazy: Stara kobieta przed lustrem
Bernarda Strozziego, Wenus przed lustrem Petera Paula Rubensa, Wenus przed lustrem
Diego Velazqueza oraz przyktady z literatury: Cudzoziemka Marii Kuncewiczowej, Zwier-
ciadfo Charlesa Baudelaire’a, Dziewczyna przed zwierciadfem Bolestawa LeSmianay);

scena ukazuje kluczowy moment, skitaniajgcy widza do refleksiji nad sensem zycia, sto-
nowi podsumowanie rozwazan bohatera, a jednoczesnie jest punktem zwrotnym w jego
Zyciu - dotychczasowq pasjq przeradza sie w Swiadomos¢ filmowania, zrozumienie celu
- szczeroSci wobec siebie i widza;

kontekst biograficzny - odniesienie do istoty filmowania jako aktu tworczego;
oszczednoS¢ w zastosowaniu formalnych Srodkéw wyrazu;

ujecie jest proste, skupiajgce uwage na emocijach towarzyszgcych bohaterowi, podkre-
Slajgce znaczenie sceny;

kompozycija zamknieta - ujecie okrggtego obiektywu kamery ciasno wpisane w kadr, a no-
wet wychodzgce poza niego, nastepnie portretowe ujecie Filipa - obydwa centralnie;

oszczedne uzycie dzwieku - stycha¢ gtdwnie odglos przewijanej tasmy filmowej, co
wzmachia wymowe sceny jako poswieconej filmowaniu, a jednoczesnie podkresla sku-
pienie na Filipie;

kolorystycznie scena zdominowana jest przez rozbielone zielenie (tlo) i szarobiekitng ko-
szule Filipa, ktoére wyciszajq; odzwierciedlajg wewnetrzny stan bohateraq;

kontrastowa do tej kolorystyki jest mocno zaakcentowana czarna plama obiektywu na jo-
snym tle; to zestawienie mozna odczytac jako wewnetrzny konflikt Mosza - z jednej strony
dgzenie do samopoznania i Swiadomos¢ odnalezienia celu, z drugiej niepewnos¢ i zagu-
bienie.



Przykiadowe elementy analizy i interpretaciji sceny z filmu ,Podwoijne zycie Weroniki” Krzyszto-
fa Kieslowskiego (250 stow)

rsrsluw.w i

o bl

—— -

Fot. Roman Sumik, wiasciciel praw/Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny.

» scena sytuuje akcie filmu juz po Smierci polskiej Weroniki i ukazuje widzowi francuskq Ve-
ronique;

* mamy w niej do czynienia z wiodgcg w pozniejszej tworczosci rezysera metafizykq i niedo-
stownosciq;

= podkresla mysl przewodniq filmu odnoszgcq sie do tego, ze kazdy z nas ma blizniaczqg du-
sze (postac) gdzies na Swiecie, ktorej losy zalezqg od dokonywanych zyciowych wyborow;

= kluczowym elementem sceny jest Swiatlo, ktore tworzy nastroj tajemniczosci i symbolizu-
je Swiat wewnetrzny ,francuskiej” bohaterki oraz obecnos¢ jej duchowego sobowtora; mi-
gajgey Swietlny zajgczek, ktory doprowadza do obudzenia Veronique, a nastepnie do skie-
rowania jej uwagi na teczke z nutami, w ktorej wczesniej zerwata sznurek, jest ingerenciq
Swiata metafizycznego w zycie dziewczyny;

= symboliczny sznurek, znaleziony przez bohaterke w liscie z Polski, ktory nastepnie zosta-
je roztozony przez nig na wydruku badania EKG, zespala jej chorobe serca z doswiadcze-



niem przedwczesSnie zmarlej Weroniki; wyprostowanie sznurka na papierze to skojarzenie
z ptaskq linig zapisu EKG, czyli obrazem braku czynnoSci serca (asystolia);

towarzyszqcy Veronique duch zmartej Weroniki kojarzy sie z Jungowskim pojeciem Cie-
nia, ktory towarzyszy cztowiekowi cate zycie; poswiadczajgc jego ,prawdziwosSc”; wcale
nie musi oznaczac ,ciemnej strony” ludzkiej egzystencii, ale moze by¢ po prostu jej ,drugg
stronq”’, podSwiadomym i naturalnym dopetnieniem;

scena skupia uwage na emocjach towarzyszgcych bohaterce, a osiggniete to zostaje
przez diugie ujecia, niespieszny montaz, ujecia kamery opierajgce sie na poéizblizeniach
i zblizeniach;

scenie towarzyszy spokojna, melancholijna muzyka spoza kadru, wspoétgrajgca z obro-
zem, ujawniajgca przezycia psychiczne bohaterki;

kolorystycznie scena zdominowana jest przez z6icie, zielenie; operator postuguie sie filtra-
mi, buduje tym samym atmosfere metafizyki i duchowosci, podkresla emocjonalng uwaz-
noS¢ bohaterkii jej wrazliwoSé.



» Edycja .- Fotokast
» Edycja 2. - Fotokast
» Edycja 3.-Fotokast
» Edycja 4. - Projektowanie kampanii promocyijnej filmu

» Edycja 5. - Opracowanie projektu filmu, a takze przygotowanie prezentacji multimedialnej
zachecajgcej do wspotpracy ewentualnego sponsora i przygotowanie wniosku do jedne-
go z regionalnych funduszy filmowych

 Edycja 6.- ZADANIE KURATORSKIE | ZADANIE PRODUCENCKIE:

Pracujesz w zespole przygotowujgcym projekt wystawienniczy zwigzany z tematem ,Kino
ainne sztuki”.Mozesz zdecydowag, czy zespot pracuje w konkretnej instytuciji kultury (muzeum,
galerii sztuki, centrum/osrodku kultury), czy zostat powotany przez Ciebie wylgcznie do realiza-
cji tej wystawy. W ramach podziatu obowigzkow zostata przydzielona Ci podwoijna rola: kurato-
ra i producenta wystawy czasowej - lidera zespotu projektowego.

» Edycja 7. - Udziat w konkursie grantowym na realizacje wiasnego filmu dokumentalnego
(okreslenie najwazniejszych aspektow produkcii, stworzenie kilkuminutowego filmu poglg-
dowego, przygotowanie wniosku o dotacije)

» Edycja 8. - Przygotowanie scenariusza i scenopisu, a takze dokumentaciji fotograficznej
do filmu krétkometrazowego

» Edycja 9.(2024/2025) - Podcast (8-10 minut) na temat:

»influencer: autorytet czy manipulator? Strategie dzialania internetowych celebrytow
oraz sposob ich portretowania przez kino i serial”.

Podcast ma zawiera¢ dodatkowe materialy graficzne (np. kadry z filméw), tekstowe
(konspekt wg podanego przez Organizatora wzoru) oraz dzwiekowe (np. krotkie wstaw-
ki z dialogami z filmu/filmow).



ETAPII
PRACA ARGUMENTACYJNA

Temat pracy jest powigzany z hastem przewodnim i prezentowany uczestnikom w dniu prze-
prowadzenia | czesSci lll etapu.

Przykladowe tematy:
» Czy znajomosc¢ psychiki postaci filmowych pomaga nam zrozumiec ludzi?
Uzasadnij odpowiedz w oparciu o przyktady filmowe.

» Wieloptaszczyznowe relacje filmu fabularnego i dokumentalnego - sposoby przenikania,
funkcje i znaczenie. Rozwaz problem, odnoszqc sie do konkretnych zjawisk, tworcow i ty-
tutéw filmowych.

= Zwigzki filmu z innymi sztukami - ograniczenie czy szansa rozwoju?
Rozwaz problem, odnoszqc sie do konkretnych tworcow i tytutdw filmowych.

WYWIAD Z GOSCIEM SPECJALNYM

Jak przeprowadzic i zredagowaé wywiad? wediug wskazéwek Michala Walkiewicza,
dziennikarzaikrytyka filmowego

Przygotowanie do wywiadu
Przygotowanie do wywiadu jest kluczowym etapem, ktory decyduie o jego jokoSci i efektywnosSci.

Pierwszym krokiem jest zgromadzenie materiatow i odpowiednie przygotowanie pytan. Warto
podejS¢ do tego procesu wielowymiarowo. Po pierwsze, przeprowadz doktadny research bio-
graficzny rozmowcy. Zbierz informacije na temat jego zycia, kariery, edukacji oraz najwazniej-
szych osiggniec. Zrozumienie biografii rozmoéwcy pozwoli na formutowanie bardziej trafnych
i spersonalizowanych pytan.

Kolejnym elementem jest analiza dorobku artystycznego rozmowcy. Zapoznaij sie z jego twor-
CzoSciqg, zwracajgc uwage na styl, technike oraz tematy przewodnie. Wazne jest rowniez osa-
dzenie tworczosci rozméwcey w kontekscie kulturowym i popkulturowym - warto zbadag, jak
jego prace wpisuig sie w szersze trendy, jakie majg wptywy i odniesienia.

Po zebraniu wszystkich materiatdw przejdz do opracowywania pytan. Staraj sie, aby byly one
merytoryczne i zroznicowane, dotykajgce zaréwno technicznych aspektow tworczosci, jok
i proces6w tworczych oraz inspiracii.

Tworzenie notatek, ktére mozesz mie€ pod rekq podczas wywiadu, pozwoli na lepsze zarzqdzo-
nie rozmowq i zapewni, Ze nie pominiesz zadnego waznego wagtku.



Przeprowadzenie wywiadu

Podczas przeprowadzania wywiadu, kluczowe jest potqgczenie wiedzy merytorycznej z odpo-
wiednim podeijsciem psychologicznym. W kontekscie pracy krytycznej wazne jest, aby umiejet-
nie zaprezentowac sie rozmoéwcy. Profesjonalna autoprezentacja pomoze wzbudzi¢ zaufanie
i stworzy¢ komfortowqg atmosfere.

Waznym elementem jest takze umiejetnos¢ ,,otwierania” rozmdéwecy - stosowanie technik, ktore
sprawig, ze bedzie on czut sie swobodnie i chetnie podzieli sie swoimi przemysleniami.

Warto dostosowag styl wypowiedzi do tematu rozmowy oraz osobowosci rozmoéwecy, aby dia-
log przebiegat ptynnie i naturalnie.

Istniejq rézne strategie prowadzenia rozmowy. Mozesz zdecydowag sie na wariant improwizo-
wany, zgodnie z ktdrym rozmowa toczy sie swobodnie, bez sztywnego planu, co pozwala na na-
turalny rozwoj dyskusii. Alternatywnie, mozesz wybra¢ wariant z wyraznq strukturg, trzymajgc
sie wczesniej ustalonego planu, aby zachowaé spdjnosc i logiczny porzgdek rozmowy. Mozesz
réwniez zastosowac wariant hybrydowy, ktory tgczy elementy improwizaciii struktury - zacho-
wuijesz elastycznosé, ale pilnujesz, aby rozmowa nie odbiegta zbytnio od gtdwnego tematu.

Redakcja i publikacja wywiadu

Po przeprowadzeniu wywiadu nastepuie etap jego redakciji i publikacii. Warto ocenic, na ile mo-
zesz sobie pozwoli¢ na swobode redakcyjng, dbajgc jednoczesnie o to, aby nie zmieniac sensu
wypowiedzi rozmowcy. Stylizacja tekstu jest istotna - nalezy zachowaé naturalny styl rozmow-
cy, dokonuijgc jedynie niezbednych korekt, ktére poprawig czytelnoS¢ i ptynnosSc tekstu.

Przed publikacjq warto takze zadba¢ o autoryzacje wywiadu. Upewnij sig, ze rozmowca zgadza
sie na ostateczng wersie tekstu.

Wazne jest rowniez przestrzeganie zasad etycznych, szczegolnie w konteksScie prywatnosci
i praw autorskich.

Ostatecznie, dobrze zredagowany wywiad powinien byC spoijny, przejrzysty i zgodny z intencja-
mi rozmowcy, Co zapewni jego wysokq jakoS¢ oraz wiarygodnosc.

WYPOWIEDZ USTNA

Uczestnik losuje dwa pytania z dwoch pdl, w ktérych znajduje sie kilkadziesigt pytan i odpo-
wiada na nie przed Komisjqg. Pytania nie bedq wczesniej publikowane. Jedno pytanie dotyczy¢
bedzie filmu, drugie wiedzy o mediach i komunikaciji spotecznej. Dodatkowo jedno z zagadnien
interpretowane bedzie w oparciu o zatgczony tekst kultury. Odpowiedz poprzedzona zostanie
czasem na przygotowanie trwajgcym 25 minut. Czas trwania catoSci odpowiedzi nie moze
przekroczy¢ 15 minut. W trakcie trwania tej konkurenciji Komisja moze zadawaé pytania pomoc-
nicze zwigzane z tematem.

UWAGA, WAZNE! Komisja oceniajgca moze sprawdzié rowniez, czy osoba uczestniczqca orien-
tuje sie w biezgcych wydarzeniach filmowych, kulturalnych, nagrodach branzowych, itp.



PRZYKLADOWE PYTANIA:

Pytania filmoznawcze

1. W oparciu o wybrane przyktady filmowe prosze omowic problemy, ktére mogq sie pojawic
w komunikaciji miedzy cztowiekiem a sztuczngq inteligenciq.

2. Autotematyzm filmowy a kryzys tworczy rezysera - na przyktadzie Osiem i pot F. Felliniego
lub innego filmu.

3.Psychologiczne przyczyny zachowan agresywnych i przemocowych - prosze omowic
w odniesieniu do wybranego przyktadu filmowego.

4. W jaki spos6b rozumiesz termin ,dramat psychologiczny”? Czy, Twoim zdaniem, mozna go
uznac za jeden z gatunkow filmowych? Prosze podac przyktady filmowe.

5. 0d czego zalezy zaangazowanie emocijonalne widza w film? Odpowiedz prosze uzasadnic,
odwotujgc sie do wybranych publikacji na ten temat.

. Pytania medioznawcze
1. Co to jest kultura konwergencii? Prosze podac przykitad.

2. Wplyw mediéw spotecznosciowych na postawy i mozliwosci poznawcze odbiorcow. Czy
widzisz w nich wiecej cech pozytywnych, czy negatywnych?

3. Jak rozumiesz termin streaming? Jakie znasz rodzaje streamingu (w odniesieniu do rela-
cji pomiedzy czasem emisiji i czasem odbioru przez widza)? Czy, Twoim zdaniem, wplywaijg
one w odmienny sposob na psychologiczne aspekty odbioru przez widza?

4., Teoria uzytkowania i korzysci”. Jakie fundamentalne potrzeby psychiczne uzytkownikow
moze zaspokajaé kontakt z mediami?

5.Prosze podac przyktady reklam zaadresowanych przede wszystkim do mezczyzn. Na jo-
kich stereotypach meskosci i mechanizméw poznawczych mezczyzn sie one opierajqg?

Kryteria oceny poszczegoéinych zadan zawarte sq w Informatorze.
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